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Einleitung

Homer, oder auch 6 momtrg (der Dichter), wie er bei den antiken Griechen
genannt wurde, besitzt einen besonderen Platz in der archaischen und klassischen
Literatur. Immer wenn das Wort 6 momtr|g erscheint, ist Homer gemeint, und es
kann nur noch den Dichter der Ilias und der Odyssee und nicht den des ganzen
epischen Zyklus bezeichnen. Fast alle grofien Autoren berufen sich sehr haufig auf
ihn und driicken bei jeder Gelegenheit ihre Bewunderung und Hochachtung zu ihm
aus. Er war sozusagen der Nationaldichter der Griechen, und sein Name bzw. seine
Dichtung bildete einen Bezugspunkt fiir alle griechischen Kiinstler. Wahrend bis
zum 6. Jahrhundert v. Chr. in schriftlichen Texten nur geringe und indirekte
Erwahnungen bzw. Anspielungen auf ihn erscheinen, dndert sich dieses Bild nach
dieser Zeit und die Bezugnahmen auf Homer werden immer zahlreicher!. Nicht nur
Dichter, wie Simonides, Pindar und Aristophanes, sondern auch Prosaisten wie etwa
Herodot, Thykudides und selbst Platon, in dessen Idealstaat Homer jedoch nicht
besonders sanft behandelt werden sollte?, zeigen deutlich den epischen Einfluss und
erwdhnen oder zitieren Homer gar in ihren Werken®. Er wird allgemein anerkannt
als der Dichter der Ilias und der Odyssee, wobei ihm auflerdem noch das satyrische
Gedicht Margites (heute verloren) und die so genannten Homerischen Hymnen
zugeschrieben werden. Er ist namentlich stets gegenwartig und erfreut sich grofien
Beifalls, der durch Anfiihrung seines Namens oder einiger Zitate von ihm bestatigt
wird. Die Tatsache, dass ein Autor bewusst auf die homerischen Epen zuriickgreift
und sich davon beeinflussen ldasst, wiirde also kaum verwundern, denn die
homerischen Epen im 5. Jahrhundert v. Chr. standen allen Autoren zur Verfiigung
und die Prasenz Homers in der Literatur war sehr zahlreich und augenscheinlich.

1Vgl. West L. M., The invention of Homer, in: CQ, Vol. 49, 1999, S. 364-382 (hier 377), , For the rest, poets
in the seventh century and the first half of the sixth show a lively interest in the subject matter of the
various epics, but none at all in the poet or poets who gave shape to them. [...] From the last third of
the sixth century the picture is strikingly different. Homer springs into life. Author after author names
him and comments on his achievements. The epics are no longer treated as free-standing records of
the past, but as the artistic creations of an individual, to be praised or criticized.”.

2 Vgl. Plato, Respublica, 2.377d.4-6, 2.378d.5-6, 2.379¢.9-d.2, 3.387b.1-6 usw..

3 Bei Pseudo-Longinos, De sublimitate, 13.3.1-4, ist die wertvolle Auskunft erhalten, pévoc ‘Hoodotog
Opnowartatog €yéveto; Ltnoixogog étt mpotegov 6 te Agxidoxog, mavtwv d¢ TovTwV HAALoTa 6
I[MAGdtwv, A&mMO TOL OMNOLKOD KEVOU VAHATOS &g avTOV  Huelag 00ac  MOQOTQOTING
amnoxetevoapevos. Des Weiteren liest man auch bei Dionysios aus Halikarnas, Epistula ad Pompeium
Geminum, 3.11.8-10, tiber Herodot mowiAnv €BovAn6n mowmoat v yoadnv Ourov InAwtrg
vevopevog, und bei Proclos, In Platonis rem publicam commentarii, 1.171.18-22, tiber Platon, kai ovy ot
Toarydlomool poévov moAAa tov maQ’ Oupnow Pooxelag pviung Néwpévov oknvag Kol
vnoBéoelc émomoavto teAelng, AAAX kal avtog O ITAGTwV €k HkEas avTg dedouévng Ekelbev
apxne moaypateiag 6Aag kal daAdyovg moAvaotixovg ovveyodparto. Barrett J., Staged Narrative.
Poetics and the Messenger in Greek Tragedy, Berkeley / Los Angeles / London 2002, S. xvii, urteilt dazu,
»The approximation to Homer in itself carries a powerful authority that resounds uniquely in the
Greek literary tradition.”. Uber die homerische Auswirkung auf spatere Autoren vgl. Sotiriou M.,
Pindarus Homericus, Diss., Gottingen 1998, und Lange K., Euripides und Homer, Diss., Stuttgart 2002.
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Dieser Ehrenplatz unter den antiken Schriftstellern ist in erster Linie durch die
Stellung, die Homer in der Erziehung und der Ausbildung der antiken Griechen
besaf3, zu erklaren. Der Schulbetrieb in Athen bestand beispielsweise mafigeblich aus
drei verschiedenen Schularten, die die Jungen neben- und nacheinander besuchen
mussten, um die drei Hauptgegenstande des Unterrichts zu lernen, die yvuvaotukr)
(die korperlichen Ubungen), die povotkr (der Musikunterricht) und die yoappartuer
(die eigentlichen Elementarfacher)!. Zu Letzterem gehorte der Literaturunterricht,
wobei vor allem Homer und die didaktischen Dichter, darunter Hesiod, Theognis,
Phokylides u. a., gelesen wurden. Der Literaturunterricht leitete einerseits hin zu den
Mythen und Sagen iiber die heimischen Gotter und Helden und damit zur
Geschichte der Heimat, fiir die es in der klassischen Zeit noch kaum schulmafige
Kompendien gab, anderseits zu einer praktischen Ethik, wodurch der
Musikunterricht durch die religiose Unterweisung erganzt wurde. Homer, und
damit die ritterliche Ethik und das Ideal des Helden, lebte in der klassischen Zeit
deswegen weiter, weil die griechische literarische Erziehung im Verlauf ihrer ganzen
Geschichte an Homers Werken als grundlegende Texte und als Mittelpunkt aller
Studien festhielt®. Homer beherrschte die griechische Bildung, solange ihre
Uberlieferung dauert. Schon als Knaben wurden die jungen Griechen mit den
homerischen Epen erzogen und mit der epischen Majestat Homers erfiillt, so dass
ihnen als erwachsenen Biirgern Homer und seine Gedichte sehr vertraut waren®.

Dariiber hinaus war die institutionelle Prasenz Homers sowohl in Athen als
auch an anderen Orten sehr intensiv und dominant. Die antiken Griechen hatten die
Gelegenheit, die homerischen Epen durch die berithmten Homerrezitationen bei
manchen panhellenischen Festen und vor allem bei den Grofien Panathenden” besser
kennen zu lernen. Herodot berichtet von der Aufhebung der Rezitation Homers

4Vgl. Grasberger L., Erziehung und Unterricht im klassischen Altertum, Aalen 1971.

5 Nach Plato ist Homer im hochsten Sinn der Erzieher Griechenlands gewesen, Respublica, 606.e.2-3,
v ‘EAAGDa memaidevikev o0tog 0 mowntr)c, wahrend er es nach Xenophanes aus Kolophon von
Anfang an gewesen sei, Frg. 9, ¢€ €oxnc ka®’ ‘Ouneov, énet pepabnikaocwy mavteg — vgl. West, S. 379.
Von grofiem Interesse ist ebenfalls das Bekenntnis des Aristoteles, dass die Athener Homer als Beweis
iiber Salamis gebraucht haben, Rhetorica, 1375b.29-30, otov ABOnvaiot Oprow pHaQTuoL €XoNoaTo eQl
ZaAapivoc.

¢ Uber die Bevorzugung Homers und seine Rolle in der Erziehung der Griechen zitiere ich die
Aussage von Marrou H. 1., Geschichte der Erziehung im klassischen Altertum, deuts. Ubers., Miinchen
1977, S. 45, ,Der Schwerpunkt der wirklichen erzieherischen Bedeutung Homers lag [...] in der
ethischen Atmosphare, in der er seine Helden handeln 1&d63t, in ihrem Lebensstil. Dieses Klima mufte
auf die Dauer unfehlbar jeden eifrigen Leser beeinflussen. Hier kann man mit gutem Recht von
,homerischer Erziehung”, sprechen, ounown naweia, [...], die Erziehung, die der junge Grieche aus
Homer schopfte, war diejenige, die der Dichter seinen Helden gab, sie, die Achill aus dem Munde des
Peleus oder des Phoinix, Telemach aus dem Munde der Athene vernimmt.”.

7 Ich verweise an deser Stelle namentlich auf zwei ausgewdhlte Titel der zahlreichen
Sekundarliteratur, auf Shear J. L., Polis and Panathenaia: The History and Development of Athena’s Festival,
Diss., Vol. I-II, Ann Arbor 2001, und Palagia O. / Choremi-Spetsieri A., The Panathenaic Games, Oxford
2007.



durch den Tyrannen Kleisthenes bei den Spielen von Sikyon®, und der Autor des
pseudoplatonischen Dialoges Hipparchus schreibt dem Peisistratos Sohn, also dem
Hipparchos, die Einfithrung einer Regelung bei den panathendischen Festspielen zu,
nach der die Vortragsweise der rhapsodischen Wettkdmpfe festgelegt wurde’®. Die
Quelle besagt, dass die homerischen Epen in vollstandiger Reihenfolge rezitiert
werden sollten: Jeder Vortragende musste da fortfahren, wo der vorige Sanger
aufgehort hatte!?. Die Rhapsoden pflegten auch an anderen Festen beliebige Stellen
aus den homerischen Epen vorzutragen, gelegentlich wurden auch weitere epische
Dichtungen, z. B. die hesiodischen Gedichte, rezitiert!’. Rhapsoden, wie
beispielsweise Ion im gleichnamigen Dialog von Plato'?, rezitierten ganze Gesange
wiahrend der Feste und sogar im Rahmen einer Art von Wettbewerb®. Fiir den
rhapsodischen Agon der Panathenden ist der Vortrag der homerischen Epen ohne
Unterbrechung des Textes durch eine Gruppe einander ablosender Rhapsoden, die
jeweils einzeln vortrugen, bezeugt'*. Homer wurde in diesen Spielen noch einmal
zuriick in die Zeitgeschichte gerufen, was den Zuschauern die Moglichkeit gab, ihm
noch vertrauter zu werden.

Homer war also in der klassischen Zeit immer noch préasent und spielte eine
sehr wichtige Rolle im kiinstlerischen Ausdruck und im Alltag. In Folge dessen iibte
er gleichzeitig einen sehr intensiven Einfluss auf fast alle Autoren aus'®. Als der erste
Dichter war er immer ein Vorbild, auf das alle gerne zuriickgriffen, entweder um

8 Vgl. Herodot, 5.67.3-5, KAewoBévng yap Agyeioot moAeunioag tovto pév gapwdols Emavoe &v
Zikv@vt aywviCeoBat tov Ouneiwv éméwv etveka.

? Vgl. Pseudoplato, Hipparchus, 228.b.5-c.1, Inntdoxw, 6¢ twv Iewootodtov matdwv moeofutatog kal
copwrtatog, 0G dAAa te MOAAX kal kaAdx Eoya codlag dmedel&ato, kat ta Ourjoov €mmn mEWTOg
EKOULLOEV ElC TNV YTV TavTnVi, kal vaykaoe toug gapwdovg Iavabnvaiows ¢€ vmoANPews édefng
avta duéval, womeQ vOv oide mowovotv. Diese Aussage wird durch folgende drei Quellen bestatigt,
Isokrates, Panegyricus, 159, Lykurgos, Oratio in Leocratem, 102, und Diogenes Laertios, Vitae
Philosophorum, 1.57.6-7, die das Bild von den rhapsodischen Vortrdgen im Rahmen des Festes
weiterhin erganzen. Vgl. West, S. 364, und Nagy G., Plato’s Rhapsody and Homer’s Musik, Washington /
Athens 2002, S. 9-35.

10 Vegl. Mazon P., Introduction a 1’ Iliade, Paris 1948, S. 234-235, und Kirk G. S., The Songs of Homer,
Cambridge 1962, S. 277 u. 307.

11 Vel. Plato, Ion, 532 A, und Scholia in Pindar Nemeonikoi, 11.1c.

12 Der Philosoph, Ion, 530.c.1-4, spricht auch von der Verantwortung bzw. von der Verpflichtung eines
Rhapsodos beim Rezitieren Homers, o0 yoaQ &v yévoitd mote ayaBog gopddg, el pr) ovvein ta
Agyopeva DO TOL TOMNTOV. TOV YaQ 0awdov égunvéa del tod moutod g davoiag yiyveoOatl
toig axovovot. Vgl. Flashar H., Der Dialog Ion als Zeugnis platonischer Philosophie, Diss., Berlin 1958, S.
17-54.

13 Vgl. Kotsidu H., Die musischen Agone der Panathenden in archaischer und klassischer Zeit, Diss.,
Frankfurt 1991, S. 35-103, und Shapiro H. A., Mousikoi Agones: Music and Poetry at the Panathenaia, in:
Goddess an Polis, Hrsg. Neils J., New Jersey 1992, S. 53-75.

14 Vel. Notopoulos J. A., Studies in Early Greek Oral Poetry, in: HSCP, Vol. 68, 1964, S. 1-77 (hier 12).

15> Man bedenke den groflen Einfluss, den Homer am Ende des 8. Jahrhunderts v. Chr. in einem noch
ganz bauerlichen Bootien schon auf den Stil des Hesiod ausiibt (der seine Laufbahn als Rhapsode
begonnen hatte, als Homer-Rezitator).



sich blofs auf seinen Namen zu berufen oder um etwas davon zu entnehmen?t. Die
Wirkung der alten Gattung, des Epos, ist in beiden neuen Gattungen, in der Lyrik
und im Drama, besonders auffallend und lasst in bestimmten Fillen von einer
gewissen Allusion sprechen. Soweit es das Drama — und konkreter die Tragodie —
betrifft, wurde schon in der Antike die grofse inhaltliche und stilistische Nahe der
griechischen Tragiker zu Homer gesehen. Die zahlreichen Zeugnisse zu Sophokles
pladieren fiir ein enges Verhaltnis mit Homer: Diogenes Laertios bezeichnete ihn als
toarykog ‘Oungog und Eustathios nannte ihn Ourjpov {nAwtc”. Vor Sophokles
wurde jedoch die ebenso enge Beziehung des Aischylos zu Homer betrachtet und
auch die vielseitigen Entsprechungen zwischen den beiden Dichtern
hervorgehoben'®. Dennoch ist der Fall hier weniger eindeutig, da einerseits wenige
Quellen vorhanden sind und anderseits das ihm zugeschriebene Zitat tepdxn twv
Opunoov peyaAwv delmtvwvy die Situation noch schwieriger macht.

Dass aber Aischylos seit langem als der opnowwtatoc® der drei grofien
Tragiker gilt, bedarf weder einer weiteren Erlauterung noch eines Zweifels. Dass er
auch die Epen Homers gut kannte, darf ebenfalls vorausgesetzt werden. Doch
Aischylos kannte Homer nicht nur, seine Tragddien zeigen auch deutlich den
Einfluss des alten Epos. Die Frage soll hier nicht lauten, ob Aischylos Homer nédher
steht als es bei Sophokles oder Euripides der Fall ist, sondern vielmehr wie stark und

16 Vel. Zimmermann B., Aischylos und Homer, in: Lexis, Vol. 22, 2004, S. 191-199 (hier 191), , Die
homerischen Epen, der Kampf um Troja und das Schicksal der an dem Zehn Jahre wahrenden Krieg
Beteiligten, bildeten fiir die Dichtung der archaischen und klassischen Zeit eine standige
Inspirationsquelle, sie waren der geistige Hintergrund, vor dem und gegen den die Dichter ihre
Werke verfassten.”.

17 Vgl. Diogenes Laertios, Vitae Philosophorum, 4.20.7-8, éAeyev [0 TToAéuwv] odv tov pev ‘Oungov
ETkoVv elvatl ZopokAéa, tov d¢ LopokAéa ‘Ounoov toaywkdv, und Eustathios, Commentarii ad Homeri
Iliadem, 2.9.4-5, Ao kat 6 (nAwtng Ounoov LodokAng muomvoa ta dotoa dofalet. Vgl. auch
Tragicorum Graecorum Fragmenta, Vol. IV, Hrsg. Radt S., Gottingen 1977, S. 39 u. 75.

18 Radt S., Sophokles in seinen Fragmenten, in: Fondation Hardt Entretiens, Vol. 29, 1983, S. 185-231 (hier
202 u. 231), beanstandet die Benennung des Sophokles als tragischer Homer und schligt eine
Vertauschung mit Aischylos vor, ,,Auch in solcher Wahl des Stoffes zeigt sich die viel stirkere
Direktheit der Homernachfolge des Aischylos, der in dieser Hinsicht viel eher die Bezeichnung
,tragischer Homer” verdienen wiirde. Die Tatsache, dass man nicht ihm sondern Sophokles diesen
Namen beilegte und das Homerische gerade an Sophokles hervorhob, zeigt, dass man dabei nicht so
sehr an die Stoffe als vielmehr an den Ton, die Farbe, die xaoic der sophokleischen Dramen dachte.”,
und, ,Ich wiirde nicht sagen, dass Sophokles Homer naher steht als Aischylos. [...] Zusammen mit
seiner gegeniiber Aischylos weniger barocken Ausdrucksweise hat das offenbar dazu gefiihrt, dass
die antike Kritik ihn [Sophokles], und nicht Aischylos, als besonders homerisch empfunden hat.”.

19 Vgl. Athenaios, Deipnosophistae, 8.39.16-17 — und ferner Tragicorum Graecorum Fragmenta, Vol. 1II,
Hrsg. Radt S., Gottingen 1985, S. 69. Eustathios, Commentarii ad Homeri Iliadem, 4.721.16, fligt die
Erklarung hinzu, dwx 10 Aapmeag danopdtteobat tag Ounokag pedodoves. Vgl. auch Lamberton R. /
Keaney J. J., Homer’s Ancient Readers, Princeton / New Jersey 1992, S. ix.

20 Burkhardt H., Die Archaismen des Euripides, Progr. Bilickeburg 1906, S. 6, bemerkt richtig, dass
,Sophokles es nicht verdient, Ounoucctatog genannt zu werden, da Aschylus dem Homerischen
Sprachgebrauche entschieden noch ndher steht.”. Vgl. auch Lechner M., De Sophocle poeta
Ounpixwtatw, Progr. Erlangen 1859, und Welcker G. F. Der episch Cyclus oder die homerischen Dichter,
Vol. II, Bonn 1882, S. 323, , Aeschylus seine Trilogieen auf der Grundlage homerischer Poesieen
aufbaute.”.



welcher Art die epische Auswirkung auf ihn ist. Die Losung ist nicht einfach durch
den antiken Ausspruch tiber tepdyn abzuleiten, da erstens die Tatsache, dass
Aischylos diese Benennung fiir seine Tragodien selbst ausgewdhlt hatte, immer
wieder bestritten wird und da zweitens innerhalb der Annahme, dass er seine
Dramen tatsachlich so charakterisiert hatte, die Forschungsmeinungen sehr kontrar
sind. Die Diskussion hat weniger mit der Authentizitdat des Spruches zu tun, sondern
vielmehr mit den verschiedenen Moglichkeiten, diesen auszulegen. Was wollte man
damit ausdriicken, wenn man die aischyleischen Tragddien als ,Schnitte von
Homers grofien Mahlzeiten” betrachtete? Bevor diese Frage beantwortet werden
kann, ist die Darlegung der bisherigen Forschung auf diesem Gebiet erforderlich.

In der Neuzeit wurde hdufig der Versuch unternommen, die Anlehnung
Aischylos” auf Homer hauptsachlich auf der Basis von wortlichen und stilistischen
Anklangen zu erkliren und dadurch eine gewisse Nachahmung bzw.
Zurickfiihrung der aischyleischen Tragodie auf das homerische Epos
nachzuweisen?’.  Bereits 1im  achtzehnten Jahrhundert erschienen drei
Einzeluntersuchungen, die die Frage der Homer-Beziige bei Aischylos erneut
aufwarfen. Lechner, Schmidt und Franklin?? erdffneten die Erorterung tiiber die
homerischen Stoffentlehnungen des Aischylos und listeten eine erste Auswahl
homerischer Worter und Wendungen auf. Alle drei fiihrten jedoch einfache und
allgemein verwendete Poetismen als Epismen an, bloff weil sie auch dem Epos
gelaufig waren. Gigli war der Erste, der aufier den sprachlichen auch die inhaltlichen
Ahnlichkeiten anfiihrte, ohne jedoch diese Allusion argumentativ zu vertiefen,
ausreichend zu rechtfertigen und diese auszulegen®. Des Weiteren widmete Stanford
das ganze zweite Kapitel seines Buches den , borrowings from literary and colloquial
sources”, wahrend Earp ebenfalls die Sprache des Aischylos mit jener Homers
verglich**. Alle diese Arbeiten werden in Sideras’ Dissertation aufgegriffen und
erganzt®. Im ersten Teil seiner umfangreichen Untersuchung katalogisiert Sideras
alle nachgewiesenen Homer-Beziige in , direkte und indirekte Homerismen” und im
zweiten wird zum ersten Mal eine syntaktische und stilistische Entsprechung
nachgewiesen. Es muss trotzdem auf die methodische Gefahr hingewiesen werden,
in die Sideras allzu héufig gerat. Er akzeptiert jedes Wort und jede Formulierung, die
Aischylos mit Homer teilt, notwendigerweise als bewussten Homer-Bezug, wahrend

2 Auf die Affinitdt der aischyleischen und homerischen philosophischen Weltanschauung gehen
ausfiihrlich Fischer U., Der Telosgedanke in den Dramen des Aischylos, Diss., Hildesheim 1965, S. 100-110,
und Kiefner W., Der religidse Allbegriff des Aischylos, Diss., Hildesheim 1965, S. 11-32, ein.

2 Vgl. Lechner M., De Aeschyli studio Homerico, Progr. Erlangen 1862, Schmidt L., Ueber die epischen
Reminiscenzen bei Aeschylus, in: Pddag. Archiv, Vol. 5, 1863, und Franklin S. B., Traces of Epic Influence in
the Tragedies of Aeschylus, Diss., Baltimore 1895.

2 Vel. Gigli M., Dell” imitazione omerica di Eschilo, in: Rivista Indo-Greco-Italica, Vol. 12, 1928.

2 Vgl. Stanford W. B., Aeschylus in his Style. A Study in Language and Personality, Dublin 1942, und Earp
E. R., The Style of Aeschylus, Cambridge 1948.

% Vgl. Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971. Garson R. W., Aspects of Aeschylus’
Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39, 1985, S. 1-5, erganzt die Arbeit von Sideras um einige Aspekte.
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die poetische Koiné vollig aufser Betracht bleibt*. Garner ging zuletzt auf die Homer-
Beziige des aischyleischen Dichterwerkes ausfiihrlich ein, doch seine Arbeit
unterscheidet sich kaum von der allgemeinen Forschungsrichtung?. In allen
Kommentaren werden die unangefochtenen Homer-Beziige hervorgehoben, die aber
meist nicht mehr als eine blofle Erwdhnung finden, wohingegen sich einzelne
Aufsdtze mit einigen ausgewdhlten Stellen beschaftigen, die auf eine homerische
Vorlage verweisen?.

Es kann also festgestellt werden, dass die sprachlichen, d. h. die wortlichen,
syntaktischen und stilistischen Homer-Beziige bei Aischylos durch Entlehnung und
Einbettung von epischen Wortern, Wendungen und Bildern® bereits ausgiebig und
auf einer sicheren Grundlage erforscht sind. Obwohl schon zahlreiche einschlédgige
Abhandlungen tiber Aischylos” Homer-Beziige erschienen sind, wurde ein wichtiger
Aspekt im Verhaltnis zwischen Aischylos und Homer bisher iibersehen. Diese Liicke
sucht folgende Arbeit zu fiillen und eine neue Richtung nicht nur in der Rezeption
Homers bei Aischylos, sondern grundsatzlich fiir die Homer-Rezeption in der
Literatur des 5. Jahrhunderts v. Chr. einzuschlagen.

»Schnitte von Homers grofien Mahlzeiten”, das hort sich zwar pragnant an,
aber eroffnet zugleich so viele verschiedene Interpretationen, dass es schwer féllt,
sich auf eine Position zu einigen. Die Schwierigkeit befindet sich gerade im
vieldeutigen Wort tepayxn, das vielmehr als nur eine Deutung zuldsst, und die
Fragestellung hat vor allem mit diesem Begriff zu tun, der aller Wahrscheinlichkeit
nach eine ganz andere Bedeutung hat als jene, die die bisherige Forschung
angenommen hat. Darunter kann man entweder die Ubernahme von bestimmten
Wortarten und Ausdriicken oder sogar selbststandigen Bildern verstehen, wie es die

2% Garvie A. F., Aeschylus’ Supplices, Cambridge 1969, S. 46, hat schon vor Sideras bemerkt, ,How can
one ever be certain that a word or phrase, or even a simile, is a genuine epic borrowing, and no tone
which has been long received into the general Greek poetic vocabulary, transmitted for example by
the elegiac, iambic, and melic poets.”.

2 Vgl. Garner R., From Homer to Tragedy, London / New York 1990, S. 21-48.

% Vgl. O'Neill K., Aeschylus, Homer, and the Serpent at the Breast, in: Phoenix, Vol. 52, 1998, S. 216-229,
und Heath ]., The serpent and the sparrows: Homer and the parodos of Aeschylus’ Agamemnon, in: CQ, Vol.
49, 1999, S. 396-407.

2 Fast alle Arbeiten, die sich mit der aischyleischen Bildersprache beschiftigen, erkennen fiir einige
Belege die homerische Vorlage an, aber sie gehen selten iiber Oberflachlichkeiten hinaus. Vgl. Mielke
H., Die Bildersprache des Aischylos, Diss., Breslau 1934, Dumortier J., Les images dans la poésie d’ Eschyle,
Diss., Paris 1935, Hiltbrunner O., Wiederholungs- und Motivtechnik bei Aischylos, Diss., Bern 1950,
Hansen J. -G., Die bildhafte Sprache des Aischylos. See und Schiffahrt in metaphorischer Verwendung, Diss.,
Kiel 1955, Nes v. D., Die maritime Bildersprache des Aischylos, Diss., Groningen 1963, Smith O., Some
observations on the structure of the imagery in Aeschylus, in: C&M, Vol. 26, 1965, S. 10-72, Fowler B. H.,
Aeschylus’ imagery, in: C&M, Vol. 28, 1967, S. 1-74, Sansone D., Aeschylaen Metaphors for intellectual
activity, Wiesbaden1975, und Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss.,
Gottingen 1976 — und ferner {iber einzelne Stiicke, Murray R. D., The motiv of lo in Aeschylus’ Suppliants,
Princeton 1958, Cameron D. H., Studies on the Seven against Thebes of Aeschylus, Paris 1971, Lebeck A.,
The Orestie. A study in language and structure, Harvard / London / Oxford 1971, Anderson M., The
Imagery of The Persians, in: G&R, Vol. 19, 1972, S. 166-174. Einen umfassenden Forschungsiiberblick
bietet Petrounias, S. xiii-xx.



gewohnliche Tendenz ist, oder die Parallelitdat grofserer Einheiten, die nicht nur aus
einigen Wortern oder Satzen bestehen, sondern vielmehr mit dem Rahmen einer
vollstindigen Szene zusammenfallen®. Auf jeden Fall bezieht sich jedoch der Begriff
im Wesentlichen auf den Stoff, den Aischylos von Homer iibernommen hat, also auf
den Inhalt und die Thematik®. Homer als 6 momtg ist unerreichbar, doch Aischylos
erhdlt aus der homerischen Vorlage so zahlreiche Impulse, dass sogar
Umgestaltungen kleinster Elemente nachgewiesen werden konnen®. Die obige
Phrase ist also als ein Bescheidenheitstopos zu verstehen, denn Aischylos schopft aus
kleinen Teilen, die er den homerischen Epen entnimmt, und mit derselben Substanz
etwas Neues.

Ausgangspunkt ist Zimmermanns Ansicht, dass ,man einen bewufsten
Homer-Bezug nur dann als gegeben annehmen kann, wenn Aischylos die
sprachlichen Ankldnge durch weitere Signale, z.B. durch die Einbettung in eine
homerische Szene oder den Bezug auf ein ganz bestimmtes homerische Buch,
unterstreicht, wenn also die sprachlichen Reflexe eine Funktion in der Konzeption
des Dramas haben.”%. In der Tat begegnen in Aischylos” Tragddien manche Szenen,
die sowohl inhaltlich als auch strukturell entsprechende homerische voraussetzen.
Nicht mehr ein einzelnes Wort oder Bild greift auf Homer zuriick und lasst einen
deutlichen epischen Einfluss erkennen, sondern eine ganze Szene entspricht der
homerischen Vorlage und weist gewissermafien darauf zuriick. Rahmen, Inhalt und
Aufbau der aischyleischen Szene fallen mit den vergleichbaren homerischen

3 Unter ,Szene' versteht man eine vollstindige Einheit, die eine bestimmte Handlung mit Anfang,
Mitte und Ende beinhaltet und die von den gleichen Personen bzw. Protagonisten ausgefiihrt wird.
Bei Homer muss man ebenfalls mit den so genannten ,typischen Szenen' rechnen — vgl. Arend W., Die
typischen Scenen bei Homer, Diss., Berlin 1933, Fenik B., Typical Battle Scenes n the Iliad, Wiesbaden 1968,
Nagler M. N., Spontaneity and Tradition, Berkley / Los Angeles / London 1974, und Edwards M. W.,
Type-Scenes and Homeric Hospitality, in: TAPhA, Vol. 105, 1975, S. 51-72 —, die sich von denen, die in
dieser Untersuchung gegeniibergestellt werden, vollig unterscheiden. Die Diskrepanz definiert sehr
schon der neue Kommentar, Homer Ilias, Gesamtkommentar, Prolegomena, Hrsg. Latacz J., Miinchen /
Leipzig 2000, im Abschnitt ,,Homerische Poetik in Stichwortern”, von Niinlist R. / Jong d. L., S. 159-
171, in dem man iiber die ,Szenen" lesen kann, S. 169, , Textpartien, in denen der — Erzdhler seine —
Figuren direkt auftreten und (meist) reden ldsst (Direkte Reden) [...], und iiber die ,typischen
Szenen', S. 170, ,Mehrfach wiederholte Darstellung von Tétigkeiten aus dem Alltags- (z.B. Essen,
Schlafengehen, Opfer) oder Heroenleben (z.B. Wappnung). , Typisch” deshalb, weil die Darstellung —
oft unter Benutzung formelsprachlicher Elemente — einem (mehr oder weniger) festen Schema folgt.
[...]1".

31 Vgl. Zimmermann, S. 191, ,, Eine Durchschnitt der 80 sicher bezeugten Titel des Aischylos bekraftigt
das Diktum: 18 oder gar 21 (d.h. 21% bzw. 26%) der Stiicke entstammen dem trojanischen Sagenkreis;
davon sind sieben oder eventuell sogar zehn Titel auf die Ilias und Odyssee zuriickzufiihren.”.

3% Schadewaldt W., Aischylos’ Achilleis, in: Hermes, Vol. 71, 1936, S. 25-69 (hier 52, Anm. 3), bzw., Hellas
und Hesperien, Ziirich / Stuttgart 1960, S. 166-211 (hier 194, Anm. 3), hat sich schon dieser Vorstellung
angeschlossen, ,Tragddien seien kleinere geschlossene Einheiten gegeniiber den weitldufigen
,Gangen” des Epos.”, wobei sich Sideras ihr ziemlich annahert, aber sie in seinem Werk nicht immer
befolgt, S. 13, ,tepdixn bezieht sich eher auf Stoffentlehnungen aus Homer als auf die Nachahmung
homerischer Diktion.”.

3 Vgl. Zimmermann, S. 195.
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zusammen und erlauben eine eindeutige Gegentiiberstellung, die zweifellos fiir eine
Bezugnahme Aischylos” auf Homer spricht.

Aufler einer einfachen Allusion®* geht es vielmehr um eine szenische
Intertextualitat®®, denn Aischylos entnimmt dem Epos nicht nur die Diktion und die
Redeweise, sondern ganze und selbstandige Szenen. Er {ibernimmt und gestaltet sie
um, damit sie zu den Verhéltnissen und den Bedingungen einer Tragoddie passen.
Die literarische Intertextualitat hat allgemein einen sehr groflen und vielseitigen
Geltungsbereich und reicht von gleichen Wortern und Begriffen zwischen zwei
Texten bis hin zu identischem Sinn und derselben Bedeutung®. Sie erfordert zwar

% Vgl. Pasquali G., Arte allusiva, in: Pagine stravaganti, Vol. II, Firenze 1968, S. 275, und Bonanno M.
G., L’Allusione necessaria, Roma 1990.

% Seit den siebziger Jahren ist der Begriff der Intertextualitit zu einem zentralen Konzept der
Literaturwissenschaft und vor allem der Erzahlforschung geworden. Grundsitzlich kann man zwei
unterschiedliche Ansdtze unterscheiden. Im ersten — eher theoretisch orientierten - wird
Intertextualitdt sehr weit gefasst. Hier stehen die Offenheit und der prozessuale Charakter der
Literatur im Allgemeinen im Mittelpunkt. Im zweiten Ansatz geht es eher darum, die Beziehungen
zwischen konkreten Texten zu kldren und zu systematisieren. Er ist besonders fiir Aspekte der
praktischen Analysearbeit fruchtbar. Kristeva J., Probleme der Textstrukturation, Koln 1972, bezeichnet
als Intertextualitdt den Umstand, dass ein sprachliches Zeichen sich niemals auf einen Sinn festlegen
lasst, sondern immer zwischen verschiedenen Bezugssystemen steht und dadurch mehrdeutig wird.
Ein sprachliches Zeichen ist also gleichsam ein Kreuzungspunkt mehrerer Sinnebenen. Die jeweiligen
Bezugssysteme werden auf diese Weise als begrenzte relativiert. Jedes geschlossene symbolische
System muss etwas ausgrenzen, um sich als homogenes zu konstituieren — vgl. noch Bachtin M., Die
Asthetik des Wortes, Frankfurt 1979. Allgemein gesagt, ist Intertextualitit die Beziehung zwischen
Texten, da namlich jeder Text nicht fiir sich steht, sondern im Kontext anderer Texte, wobei man die
Einzeltextreferenz von der Systemreferenz unterscheidet. Die Intertextualitdtstheorie untersucht
gerade die Beziehung zwischen verschiedenen Texten, ihre gegenseitige Beeinflussung. Dariiber
hinaus sind schon mehrere verschiedene Definitionen dieses ambivalenten Begriffes vorgeschlagen
worden, wie etwa von O'Neill, S. 216, ,, The term intertextuality describes how a text depends on other
texts for meaning, and describes the discursive space that a text occupies in relation to other texts.”.
Dabei sind die Klassifizierungsversuche, die der franzosische Literaturwissenschaftler Genette G.,
Einfiihrung in den Architext, Stuttgart 1990, Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des Buches, Frankfurt 1992,
und, Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe, Frankfurt 1993, vorgeschlagen hat, gut zu handhaben.
Vgl. ferner Todorov T., The Poetics of Prose, Oxford 1977, S. 241-246, Culler J., The Pursuit of Signs:
Semiotics, Literature, Deconstruction, Ithaca 1981, S. 102-108, Broich U. / Pfister M., Intertextualitit.
Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, Tiibingen 1985, Plett H. F., Intertextuality, Berlin 1991, Slater
N. W. / Zimmermann B., Intertextualitit in der griechisch-romischen Komddie, Stuttgart 1993, Allen G.,
Intertextuality, London / New York 2000, Barthes R., Der Tod des Autors, in: Texte zur Theorie der
Autorschaft, Hrsg. Jannidis F., Stuttgart 2000, S. 190, und Niinning A., Grundbegriffe der Kulturtheorie
und Kulturwissenschaften, Stuttgart / Weimar 2005.

3% Man muss auch beachten, dass die Intertextualitét als Fachausdruck fiir viele Auffassungen stehen
kann, wie z. B. bei Riffaterre M., Intertextuality vs. Hypertextuality, in: New Literary History, Vol. 25,
1994, S. 779-788 (hier 781), , Intertextuality, then, depends on a system of difficulties to be reckoned
with, of limitations in our freedom of choice, of exclusions, since it is by renouncing incompatible
associations within the text that we come to identify in the intertext their compatible counterparts.”,
oder Pucci P., Odysseus Polutropos. Intertextual Readings in the Odyssey and the lliad, Ithaca / London
19952, S. 29 (Anm. 30), ,,[...] it (the intertextuality) evokes the complete network of references that lies
behind all the expressions of a text and consequently points to a utopian research.”. Vgl. auch Adkins
A. W. H., Poetic Craft in the Early Greek Elegists, Chicago 1985, S. 148-149, und Pasco A. H., Allusion: A
Literary Craft, Toronto 1994, S. 4-6.
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die Existenz zweier Texte, so dass ein Vergleich iiberhaupt erst moglich ist, aber das
Verhiltnis, in dem diese zwei Texte stehen, kann sehr unterschiedlich sein. Ahnliche
Worter oder gar dhnliche Wendungen und Phrasen sind gewiss eine Art von
Intertextualitdt, doch nicht die einzige. Die Intertextualitit kann sich auch mit
grofleren Einheiten oder gar mit der gleichen Thematik beschéftigen. In diesem Fall
wird sie als szenische Intertextualitdat bezeichnet, da es sich um eine vergleichende
Gegentiberstellung von Szenen handelt, wobei gezeigt werden soll, auf welche Weise
das Vorbild in einer jiingeren Gattung erscheint, wie diese Vorlage gestaltet ist und
welche Neuerungen sie mit sich bringt”’. Die homerische Szene ist immer der
Hintergrund, auf dem die aischyleische Szene beruht, es handelt sich also um eine
szenische Intertextualitat.

Durch konkrete Knotenpunkte, die hauptsachlich den Inhalt, den Aufbau und
die Funktion betreffen, scheint der Hintergrund durch, woraus die epische Folie fiir
die Zuschauer deutlich wahrnehmbar wird. Die Knotenpunkte konzentrieren sich
entweder auf die Gestaltung der Handlung, also stilistische Einzelheiten, oder auf
sehr funktionale Sétze, also lexikalische Aspekte, oder auch auf die Bedeutung an
sich, also die Funktion beider Szenen. Sie heiflen Knotenpunkte, da sie, aufSer der
Thematik und der Gliederung, die die Gegeniiberstellung iiberhaupt ermoglichen,
die innere Verbindung und die wesentlichen Zusammenhinge, die die Szenen
miteinander verkniipfen, kennzeichnen. Das Gefiige der aischyleischen Szenen setzt
das entsprechende der homerischen Szenen voraus, und die Vergleichbarkeit fufst
gerade darauf, dass durch bestimmte Elemente und Eigenschaften eine homerische
Szene in einer Tragodie fassbar wird.

Es handelt sich freilich um eine gewisse Umgestaltung einer homerischen
Szene, doch Aischylos entfernt sich durch signifikante Unterschiede von der
epischen Vorlage und lasst seine Neugestaltung deutlich abweichen. Er tibernimmt
vom Epos die Szene nicht unverfilscht, d. h. so wie sie dort vorzufinden ist, sondern
tiigt seine eigenen Merkmale hinzu und bildet auf einer bestimmten epischen Basis
eine fast neue Szene. Der dufsere Rahmen oder der innere Aufbau stimmen nicht
immer iiberein und beinhalten Eigentiimlichkeiten oder Besonderheiten, die im Epos
nicht vorhanden sind. Gerade diese Unterschiede zum epischen Modell bescheinigen
die Umwandlung und messen der dramatischen Szene eine ganz individuelle
Funktion bei, die in der urspriinglichen Szene gar nicht existierte. Diese Tatsache
schwiacht den Homer-Bezug nicht ab, sondern bestatigt ihn vielmehr, da Aischylos
dadurch zeigt, dass er zwar die homerische Szene als Folie benutzt, aber dennoch
seine eigene Identitdt und seinen Stil bewahrt®.

Ursache dieser szenischen Veranderung ist die Verschiedenheit des Kontextes,
in den die homerische Szene eingepasst werden muss. Im Epos ging es darum zu
rezitieren, da der Sanger den Text vorsang®, wohingegen in der Tragodie vielmehr

% Vgl. Pucci P., Decostruzione e intertestualita, in: Nuova Corrente, Vol. 93/94, 1984, S. 283-301.

% Earp, S. 96, hat diese Umwandlung schon in der Uberlegung bemerkt, ,In spite of his use of
Homeric words and forms Aeschylus obviously felt the Homeric simile to be undramatic.”.

¥ Vgl. Lesky A., Homeros, in: RE, Vol. 11 (suppl.), 1968, S. 687-846 (hier 831-832).
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die Auffithrungspraxis im Vordergrund steht, da der Chor und die Schauspieler den
Text auf der Biihne spielten, also eine Erzahlung im Epos, hingegen in der Tragodie
eine Vorstellung. Der homerische Erzdhler verschwindet in der Polyphonie der
Tragodie, die Darstellungen beider Gattungen sind sich diametral entgegengesetzt.
Dies lasst sich durch die Tatsache erklaren, dass die dramatische Szene auf anderen
Voraussetzungen beruht und eine vollig andere Funktion erfiillen soll: Eine
dramatisch-tragische Atmosphare ist der neue Kontext, in dem die ehemals epische
Szene sich entfaltet, und deswegen ist die Angleichung an die neuen Verhaltnisse
unentbehrlich. Die Umgestaltung erklart sich durch die neue Funktion, die die Szene
in einem dramatischen Zusammenhang erwirbt, und hat in erster Linie mit dem
gattungsbedingten Unterschied zwischen Epos und Tragodie zu tun.

Die reine Hervorhebung einzelner Reminiszenzen hingegen — sowohl in der
Sprache als auch in der Struktur — ist also nicht ausreichend, um die Funktion des
episch-homerischen Hintergrunds bei Aischylos zu erkldren, falls dabei der
intertextuelle Rahmen nicht beriicksichtigt wird. Gemeinsame Worter und
Wendungen haben von selbst keine Beweiskraft, wenn sie keiner anderen Funktion
dienen - sie konnten auch in manchen Fillen ein Zufall sein oder einfach zur
poetischen Koiné gehoren. Im Rahmen einer szenischen Intertextualitdt jedoch, die
die Existenz zweier einander entsprechenden Szenen bei Homer und Aischylos nahe
legt, erwerben diese Anklange sekundarer Wichtigkeit ein besonderes Gewicht und
spielen eine sehr bedeutsame Rolle. Sie dienen dazu, auf diesen Bezug und dessen
dramatische Umsetzung aufmerksam zu machen®. Diese sekundiren Ahnlichkeiten
auf der Ebene der Sprache untermauern — oder besser belegen — den Bezug und
zeigen, dass Aischylos nicht nur durch Umgestaltung einer homerischen Szene auf
das Epos zuriickgreift, sondern diese Szenen mit moglichst vielen homerischen
Anleihen anreichert. Die Fiille der lexikalischen Ankldnge strebt nach nichts
Anderem, als nach einer Untermauerung und Bekréftigung der szenischen Allusion.
Daraus ist zu schliefen, dass Aischylos beabsichtigte, die auf Homer
zuriickgehenden Szenen mit einer groflen Anzahl epischer Eigentiimlichkeiten
auszustatten, die fiir den allgemeinen epischen Klang der ganzen Szene pladieren
sollten.

Nachdem bisher aufgezeigt wurde, welches das Ziel dieser Arbeit ist und in
welcher Hinsicht sie die Beziehung zwischen Homer und Aischylos untersucht, soll
nun eine grobe Gliederung dargelegt werden. Im ersten Kapitel werden die Perser,
die Sieben gegen Theben und die Orestie eingehend betrachtet und beziiglich der
allgemeinen Intertextualitit, die diese Tragddie bzw. Trilogie in ihrem Ganzen
aufweist, untersucht*. Das zweite Kapitel stellt drei aischyleische und drei
homerische Szenen einander gegeniiber, die eine genaue Entsprechung in der

4 Diese epischen Elemente der aischyleischen Szene verweisen nicht nur auf die konkrete, als Vorbild
dienende homerische Szene, sondern auch auf die gesamte, unter dem Namen Homer {iiberlieferte,
epische Dichtung.

4 Der Prometheus Desmotes bleibt aufgrund des Echtheitsproblems vollig aufSer Betracht, wahrend die
Hiketiden keine homerische Szene enthalten. Die Fragmente bieten sich nicht fiir eine szenische
Gegeniiberstellung an und werden deswegen ausgelassen.
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Darstellung der Personen und in der Durchfiithrung besitzen. Iim dritten Kapitel
werden ebenfalls je drei Szenen parallel analysiert, die neben den genannten
Analogien zudem auch im Schluss {ibereinstimmen. Das vierte Kapitel beleuchtet
hauptsachlich den Gebrauch von gleichen und divergierenden Erzdhltechniken im
Epos und in der Tragddie im Rahmen vergleichbarer Szenen. Das fiinfte Kapitel
schlieSlich priift die verschiedenen Uberlieferungen ein und desselben Mythos bei
Homer und Aischylos. Die Untereinheiten jedes Kapitels sind dhnlich aufgebaut.
Zundchst findet eine kurze Beschreibung beider Szenen statt, damit das Vorhaben
sowie die Moglichkeit einer Gegeniiberstellung geklart werden. Des Weiteren
werden alle Knoten- und Abweichungspunkte zwischen den Szenen entfaltet, damit
die Funktion der homerischen Szene im aischyleischen Kontext deutlich wird.
Abschlieend folgt die Darstellung von Ahnlichkeiten sekundarer Wichtigkeit, damit
der Homer-Bezug zusatzlich belegt und untermauert wird.
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1.1 Perser

Die Perser von Aischylos aus dem Jahre 472 v. Chr. ist nicht nur die alteste
erhaltene Tragddie, sondern auch das einzige historische Drama, das tiiberliefert
worden ist!. Es thematisiert die Seeschlacht bei Salamis, also die Niederlage und
vollige Vernichtung des asiatischen Heeres unter der Fithrung von Xerxes im Jahr
480 v. Chr.. Die Handlung spielt ausschliefslich auf der Seite der niedergeschlagenen
Perser am asiatischen Konigshof. Trotz der Fiille von persischen Namen, die
gelegentlich durch Aufzdhlung im Verlauf des Dramas Erwdhnung finden, sind
iiberhaupt keine griechischen Namen zu horen. Zwar findet die ganze Handlung bei
den Persern statt, aber was Aischylos eigentlich vorhatte, war durch Hervorhebung
des Widerhalls der Katastrophe fiir das persische Reich den Triumph seiner eigenen
Mitbiirger, seines Publikums, zu beleuchten und die Tugend und die Tapferkeit
seiner zeitgenossischen Mitkampfer zu loben?.

Aischylos war nicht der Erste, der aktuelle Ereignisse und sogar die
Perserkriege dramatisierte und auf die Biithne brachte, sondern der Dichter
Phrynichos, der zur selben Zeit lebte®, hatte sich schon frither mit dem historischen
Drama beschiftigt, und von seinem Dichterwerk darf man wohl mit Sicherheit zwei
Stiicke als reine historische Tragodien auffassen, Milets Einnahme und Phinizierinnen.
Gerade das zweite Stiick und dessen grofier Erfolg haben sicherlich den Aischylos
sehr angeregt und zu einer Wiederholung angespornt — darauf weist die sehr
auffallende Ahnlichkeit zu Beginn hin, bei Phrynichos, T&d’ ¢oti [Tego@v t@v mdAat
Bepnrdtwy, bei Aischylos, Tade pev Ilegowv Twv olxopévwvi.

1 Die Didaskalie laut der Herausgabe von Snell B. / Kannicht R., Tragicorum Graecoum Fragmenta, Vol. I,
Gottingen 1986, S. 4, lautet: éni Mévawvocg / IleowkAng XoAagyevg €xopr): / A" AloyvAog / Puvet /
ITégoauc / T'Aavkwt ITotviet / TIgounBel oatvot:.

2 Die Perser sind das Drama vom Untergang eines machtigen Reiches und seines Konigs auf der
einen Seite, auf der anderen von der Rettung des Vaterlandes dank grofier Tugenden Einzelner und
Weniger, sie ordnen sich ausnahmslos den Gesetzen der Polis unter. Grofie steht gegen Grofie, Grofie
der Zahl gegen GroBe einer Kraft, wie sie nur aus politisch-ethischer Uberzeugung erwiéchst. Uber
beiden aber stehen die Gotter. Die Perser sind ein religioses Drama.”, so Deichgraber K., Die
Persertetralogie des Aischylos, Mainz 1974, S. 59, nach ausfiihrlicher Untersuchung zu den Persern.

3 Vgl. West M. L., The Early Chronology of Attic Tragedy, in: CQ, Vol. 39, 1989, S. 251-254 (hier 254), ,We
can accept that Phrynichus was somewhat older than Aeschylus.”.

4 Auf die Abweichungen zwischen den Dichtern {iber die Schwerpunkte jeder Vorstellung geht
erstmal Snell B., Aischylos und das Handeln im Drama, Habil., in: Philologus, Supplementband XX, Vol.
I, Leipzig 1928, S. 35, ein, der sehr hypothetisch in den Dramen des Phrynichos keinen dramatischen
Kern und ein offenkundiges Uberwiegen des Chores empfindet, ,[...] dafy, seinen Tragodien das
,Dramatische” noch fehlte. [...] Fiir Phrynichos lag das Gewicht der Tragddie noch ganz im Chor und
das Ethos war bestimmt von dessen Stimmung.”. Deichgréber, S. 35, aufiert sich hingegen gemessener
und setzt die Problematik auf eine sicherere Basis, , Fiir Phrynichos wird das zeitgeschichtliche Thema
die Aufgabe bedeutet haben, sich auch hier als Theaterdichter zu bewahren, fiir Aischylos bedeutete
das Thema ,Perser”, ein Gegenwartsgeschehen aus religiosen Uberzeugungen nachzugestalten, eine
Aufgabe, die allein schon von der zeitlichen Ndhe des Gegenstandes her sich anders, ganz anders, viel
schwieriger darstellen mufite als die Fragen, die ihm die alten Sagen aufgaben.”.
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Das Drama zerfdllt deutlich in drei verschiedene und voneinander stark
abgegrenzte Szenen-Einheiten — V. 1-597, Parodos, 1. Epeisodion, 1. Stasimon; V. 598-
906, 2. Epeisodion, 2. Stasimon, 3. Epeisodion, 3. Stasimon; V. 907-1077, Kommos,
Exodos —, wodurch laut Wilamowitz die Anlage der trilogischen Komposition sehr
dhnlich ist®, wobei man auch die Gliederung in zwei grofiere Teile annehmen darf,
namlich vor (V. 1-597) und nach (V. 598-1077) der Verkiindung des Unheils®. Ich
wiirde sagen, der erste Teil sei der Beschreibende und Vorbereitende, das
unentbehrliche Erfordernis fiir den zweiten Teil, in dem die zwei hochdramatischen
Szenen, die Konfrontation der alten mit der neuen Regierung und die Erniedrigung
des Ubeltiters, stattfinden.

Was hier vor allem interessiert, ist der geistige Hintergrund und die
Inspirationsquelle der Tragodie, die ihr zugrunde liegen und manchmal klar und
deutlich, manchmal fraglich und ratselhaft an die Oberfldache treten. Die Homer-
Beziige sind in einem erstaunlichen Uberfluss vorhanden und beschrinken sich nicht
nur auf &dhnliche Worter, Redewendungen wund Bilder, sondern die
Zuriickfiihrungsmethode des Aischylos besteht aus richtigen Szenen, die unmittelbar
entsprechende episch-homerische widerspiegeln, wahrend die zusatzlichen
Anklange sekundarer Wichtigkeit blofs zur Untermauerung gerade dieser szenischer
Intertextualitat dienen’.

Lernen wir nun aber in groben Umrissen jene Einheiten der Tragddie kennen,
die eine homerische voraussetzen. Die Dareios-Szene mitten im Drama entspricht der
Teiresias-Szene der Nekyia im A der Odyssee; eine genaue Personenentsprechung
lasst die Verbindung der Szenen zu. Die Xerxes-Szene am Ende fallt mit dem Ende
der Ilins zusammen; das Zusammentreffen beider Schlussszenen verdeutlicht die
Allusion. Aischylos tibernimmt in der Gestaltung dieser zwei Szenen nicht nur die
Struktur oder den Inhalt vom Epos, sondern er entlehnt auch genau dieselbe
Funktion und Reflexion, die diese Szenen im Epos besitzen, und bettet sie leicht
verfdlscht in sein Werk ein. Die zahlreichen Kataloge, die sparlich im ganzen Verlauf
des Dramas hervortreten, verweisen sehr offenkundig auf die entsprechenden in
Homers Werk. Schliefilich erfordert der lange Botenbericht in seiner besonderen
Narratologie entsprechende homerische narrative Formen. In derselben Einheit wird
auch der Botenbericht im Agamemnon mit untersucht, da sich darin genau die
gleichen Schwierigkeiten manifestieren.

5 Vgl. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 42-51.

¢ Vgl. Seeck G. A., Dramatische Strukturen der griechischen Tragddie: Untersuchungen zu Aischylos,
Miinchen 1984, S. 11-21.

7 Kitto H. D. F., Greek Tragedy, London 19613, S. 40, ist vielleicht der einzige Gelehrte, der so heftig und
absolut — doch vollig abwegig — jeden epischen Einschlag in der Tragodie verweigert und alle
Parallelitidten dazwischen einfach als Zufall erklart, , The Persae is as purely dramatic, in conception, as
any other play by Aeschylus. It has no real connexion with epic, and should not be used to buttress a
theory that Tragedy is in some sense descended from the epic. The ,epic colouring” comes from an
accident, not from essentials — the accident that much of the action must be presented through
narrative; and after all, in this respect, the Persae is very like the Prometheus.”.
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Die Untersuchung also zu den Homer-Szenen in den Persern besteht aus vier
selbststandigen Einheiten, die den ganzen Umfang des Dramas einnehmen. Vom
Anfang bis zum Ende ist Homer — in erster Linie die Ilias, namlich das katexochen
kriegerische Epos — stets anwesend und wirkt auf die Handlung ein. Die
Intertextualitdt sollte im Rahmen einer stindigen und ununterbrochenen
Zurickfithrung eingesehen werden, die absichtlich und wohl bewusst vom Dichter
vorstatten geht. Die ganze Tragddie greift auf Homer zuriick, in jeder Szene hallt
offenkundig Homer wider und jede Stelle funktioniert mehr oder weniger als
episches Echo. Im Hintergrund befindet sich immer wieder die heroische Dichtung
Homers, die in ihrer Vollstandigkeit in der aischyleischen Tragodie eingepragt ist. Es
stellt sich jedoch die Frage: Warum fiihlt Aischylos die Notwendigkeit, tiber das
Dichten der Perserkriege so auffallend bzw. so umfangreich auf Homer
zuriickzugreifen? Die Antwort hat zweifellos mit der Bedeutsamkeit des
griechischen Sieges gegen die Perser und mit der Grofie dieses Erfolges zu tun.
Genauso wie Homer den miihsamen Kampf um Troja und den Sieg der Griechen
verherrlicht hatte, beabsichtigte Aischylos in der gleichen Weise den Triumph seiner
Mitbtlirger bzw. -kdmpfer zu loben®. Nur durch das Prisma der heldenhaften
homerischen Epen konnen die aischyleischen Perser verstanden und richtig bewertet
werden’.

8 Leahy D. M., The Representation of the Trojan War in Aeschylus’ Agamemnon, in: AJPh, Vol. 95, 1974, S.
1-23 (hier 8), hat sich schon dieser Vorstellung angeschlossen, , The prominence of Homer in the
traditional education encouraged the idea of war as glorius; and more potent still must have been the
psychological effect of the victory over Persia and the almost unbroken series of successes which had
extended Athenian power throughout the Aegean.”s.

° Es lohnt sich, hier die Ansicht Kittos — trotz seiner Ablehnung — in Erinnerung zu rufen, S. 38,
»Aeschylus was not writing a play — epic, patriotic, or anything else — about the victory, but was
constructing a religious drama out of the Persian War, in just the same spirit that he constructed
another out of the Trojan War.”.
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1.2 Sieben gegen Theben

Bereits seit dem Altertum gelten die Sieben gegen Theben von Aischylos als
doapa Apewg peotdv, eine Wendung, die vor allem dem Gorgias (Frg. 24)
zugeschrieben wird (vgl. Plutarch, Quaestiones Convivales, 715, E.2) und die selbst von
Aischylos ausgesprochen ist (vgl. Aristophanes, Ranae , V. 1021). Diese Vorstellung
als ein Drama voll von Ares war wahrscheinlich die communis opinio im 5.
Jahrhundert v. Chr., da das Stiick das kriegerischste nicht nur im Dichterwerk des
Aischylos, sondern in der ganzen Dramaturgie der klassischen Zeit war. An den
Grossen Dionysien des Jahres 467 v. Chr. brachte es, begleitet von den Tragodien
Laios und Odipus, seinem Schopfer den Sieg und die Rehabilitierung seines verletzten
Rufes nach der Niederlage gegen Sophokles im vorhergehenden Jahr ein’.

Im Vergleich zur alten Zeit kam in der Neuzeit ein anderer Aspekt auf, der die
Sieben als Mikrographie der Ilias ansehen will, eine Vorstellung, die die Zeichnung
des Stiicks als , kleine Ilias” veranlasst hat. Gewiss stammen das Thema und die
Handlung der ganzen Trilogie vom thebanischen mythischen Kreis ab, die die drei
reprasentativsten Epen, die Odipodie, die Thebais und die Epigonen? zusammenfasst®.
Da diese Gedichte jedoch aufier geringen Bruchstiicken und belanglosen Versen
heute verloren sind*, kann man nicht mit Sicherheit wissen, wie die Stiicke aufgebaut
waren, und welche Anderungen Aischylos am Mythos vorgenommen hat. Zu
vermeiden ist jedoch der wie auch immer geartete Versuch, die aischyleische und die
epische Fassung eines und desselben Mythos durch gewagte Vermutungen in
Verbindung zu bringen und eine eventuelle Abhéangigkeit zu behaupten. Eine solche
Unternehmung erlaubt dagegen die Ilias, denn Homers Schilderung des Kampfes der
Griechen um Troja konnte einfach als die epische Vorlage der Sieben aufgenommen
werden. Es liegen also zwei Kriegswerke zur Verfiigung, die eine erstaunliche
Analogie sowohl beziiglich des Themas, als auch der Behandlung dieses Themas
zeigen®.

1 Im Jahr 468 v. Chr. wurde Aischylos vom zum ersten Mal erschienenen und bald hinaufsteigenden
jungen Sophokles besiegt — vgl. Plutarch, Cimon, 8.8-9, kai v T@V T00y@wd@V KQlOWV OvoUaoTHvV
vevopévny [...] vikjoavtog 0¢ o0 LopokAéovg Aéyetat tov AloxVAov meQumadn yevouevov katl
Bagéws éveykovta xeovov oL moAvv ABnvnot duxyayetv. Vgl. auch {iber die Didaskalie Snell B. /
Kannicht R., Tragikorum Graecorum Fragmenta, Vol. 1, Gottingen 1986, S. 43-44.

2 Bethe E., Thebanische Heldenlieder, Leipzig 1891, untersucht detailliert das Material zu den verlorenen
Epen des thebanisch-argivischen Sagenkreises und versucht die Zusammenhéange und das Verhaltnis
der einzelnen Epen zueinander zu erkldren.

3Vgl. Baldry H. C., The Dramatization of the Theban Legend, in: G&R, Vol. 3, 1956, S. 24-37.

4 Burkert W., Seven against Thebes: An oral tradition between Babylonian Magic and Greek Literature, in:
Kleine Schriften, Vol. I (Homerica), Hrsg. Riedweg C., Gottingen 2001, S. 150-165 (hier 150), forscht
eingehend rund um den verlorenen thebanischen mythischen Zyklus, mit Hinblick besonders auf die
Entsprechung zwischen der Thebais und der Ilias und auf die Stelle jedes Epos in der epischen
Tradition, , The Thebais figured as the central part of a ,,cycle”, the @npaikoc kOkAog, preceded by the
Oidipodiea and followed by the Epigonoi, a poem equally attributed to Homer — [...] —; the Thebais thus
corresponds to the Iliad in the Towikoc kOKAog, between Kypria and Aithiopis / Little Iliad / Iliou Persis.”.
5 Vgl. Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 97, ,Die Sieben, als das Drama Agewg
peotdv, enthalten viele Homerismen.”, und lerano G., La citta delle donne. Il sesto canto dell’lliade e i
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In der Ilias geht es klar um die Belagerung Trojas durch die ausgezogenen
Argeier® und die Verteidigung der Trojaner. Die Handlungen wechseln sich ab und
werden teils von den Belagernden und teils von den Belagerten her ausgefiihrt. Alle
Begebenheiten und Umstande hiangen jedoch mit dem Kampf um Troja zusammen
und gehen rund um diese Stadt vor. In den Sieben begegnet man ebenfalls einer
Belagerung bzw. belagerten Stadt. Theben wird vom argivischen Heer Polyneikes’
mit Vernichtung und Versklavung bedroht. Im Drama verfolgt man nacheinander
die Mitteilung der feindlichen Absichten und die Vorbereitung der Verteidiger,
sowie den Ausgang des Angriffs mit der Zurtickweisung der Gegner. Die Handlung
findet im Gegensatz zum Epos immer von innerlicher Sicht her statt, d. h. stets von
der Seite der belagerten Thebaner. Dartiiber hinaus tauchen in beiden Werken sowohl
die Tatigkeit der Krieger im Vordergrund, als auch die der Zivilbevolkerung im
Hintergrund auf. Angreifer und Verteidiger kommen in stetigem Vergleich vor und
unterscheiden sich von den zuriickgebliebenen Frauen. Die Schlussforderung einer
generellen Betrachtung beider Werke lautet also, man habe in jedem Fall mit der
Belagerung einer blockierten Stadt durch eine ausgezogene Truppe zu tun, die durch
Betonung bestimmter Ereignisse und durch lebhafte Darstellung der Kampfer zum
Ausdruck kommt.

Was jedoch die Allusion der Tragodie an das Epos und den Einfluss Homers
auf Aischylos bezeichnet und beweist, ist die erstaunliche Entsprechung im Aufbau
des Werkes’. Durch konkrete Szenen am Anfang, in der Mitte und am Ende der
Tragodie greift Aischylos auf entsprechende Abschnitte am Anfang, in der Mitte und
am Ende des Epos zuriick. Die Eroéffnungsszene (der Prolog, die Parodos, das erste
Epeisodeion und das erste Stasimon) fallt mit dem Z der Iliass zusammen. Das
Gesprach Eteokles” mit dem Chor und die Aufforderungen des Feldherrn gegentiber
den Frauen erfordern die Begegnung und die Unterhaltung des heimgekehrten
Hektors mit den Trojanerinnen. Die Mittelszene der Tragodie® beinhaltet auch zwei
rein epische Eigenschaften, die in der Iliass zur Mittelhandlung gehoren. Die
Vorstellung der Schlachtpaare kommt durch die Einsetzung der Kampfer an den
Mauertoren und durch die seherartige Interpretation der Schildaufschriften
zustande, die die homerische Teichoskopie im I' bzw. Teichomachie im M und die
Schildbeschreibung im X der Ilias voraussetzen. Schliefilich kommen beide Werke auf
die gleiche Weise zum Ende. Denn der Fall und die Beweinung bzw. Bestattung

Sette contro Tebe di Echilo, in: I Sette a Tebe, Dal mito alla letteratura, Bologna 2002, S. 73-92 (hier 74),
,,Ci si e limitati a dire, per esempio, che, in quanto dramma , pieno di Ares”, (Agewg peotov), [...], i
Sette non possono non avere una patina omerica.”.

¢ Vgl. Drews R., Argos and Argives in the lliad, in: CP, Vol. 74, 1979, S. 111-135.

7 Vgl. lerano, S. 73-74, Nei Sette contro tebe sopravvive il grande epos dell’lliade: il lungo episodio
centrale in cui vengono descritti, uno per uno, gli eroi pronti a dare battaglia sotto le mura di Tebe
riecheggia, nell’atmosfera e nell'impianto, la teichoskopia del terzo libro; e, d’altra parte, per la grande
scena degli scudi, il poeta doveva forse aver presente anche la descrizione dello scudo di Achille nel
diciottesimo libro.”.

8 Vgl. Wilkens K., Tragédienstruktur und Theologie bei Aischylos, Diss., Miinchen 1974, S. 62 (Anm. 199).
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Hektors im X und im Q der Ilias liegen der Schlussszene der Tragddie mit dem
doppelten Tod der beiden Briider und der Trauer des Chores zugrunde.

Aischylos lehnt sich also sehr deutlich an die Struktur der Ilias an, was sich im
Epos am Anfang befindet, fiigt er ebenfalls an den Anfang der Sieben ein, was in der
Mitte steht, setzt er in die Mitte, und was sich am Ende befindet, stellt er ans Ende.
Die Tragodie legt vier Hauptelemente des Epos in derselben Reihefolge dar, Anfang,
Mitte und Ende treffen zusammen, und alle — abgesehen von der teils eindeutigen,
teils weniger deutlichen Anspielung des Aischylos — lassen die epische
Inspirationsquelle erkennen. Es entspricht nicht nur die Belagerung Thebens jener
Trojas, die Thebaner den Trojanern und die Argeier den Griechen, sondern die
Darbietung dieser Belagerung, also die Hervorhebung bestimmter Ereignisse und
Vorfille, geht geradezu in beiden Gattungen fast auf die gleiche Weise vor. Die
Tragodie zerfdllt in drei Teile, in drei grofie Szenen’, von denen jede konkrete
Begebenheiten hervortreten lasst und auf die vorbildhaften Szenen der Ilias hinweist.
Aischylos will durch diese parallele Struktur die Ilias als Subtext, der mitgelesen
werden muss, durchscheinen lassen (Palimpsest-Technik)™.

Aischylos bearbeitet nicht nur den Feldzug Polyneikes’” gegen seine
Heimatstadt und die Verteidigung Thebens von Eteokles durch Zuriickfiihrung auf
die homerische Ilias, sondern er trennt zudem in seiner Tragodie drei rein episch-
homerische Szenen ab, deren Vorlagen im Epos an derselben Stelle auftauchen.
Dariiber hinaus reichert er diese homerisierenden Szenen mit einer grofien Fiille von
weiteren Ankldngen an, die das Verhaltnis zwischen beiden Werken untermauern.
Homer ist im Drama stetig anwesend. Die vier Szenen nehmen den Umfang des
ganzen Stiickes und des Handelns ein, so dass man von einer Auffiihrung vor der
Folie der Ilias sprechen darf. Sowohl der Rahmen der Tragddie als auch der Inhalt
der Subeinheiten sind homerisch. Zusatzlich verstarkt Aischylos die Hinweise auf
die Ilias durch konkrete episch-homerische Worter, Wendungen und Bilder.

® Vgl. Seeck G. A., Dramatische Strukturen der griechischen Tragddie: Untersuchungen zu Aischylos,
Miinchen 1984, S. 22-34, und Zimmermann B., Aischylos und Homer, in: Lexis, Vol. 22, 2004, S. 191-199
(hier 193).

10 Vel. Genette G., Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe, Frankfurt 1993.
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1.3 Orestie

Eine erfolgreiche dichterische Karriere wird immer von einer erfolgreichen
Komposition gekront. Diese allgemeine Regel trifft unter den drei grofien Tragikern
ihre wiirdigste Bestatigung bei Aischylos!'. Nach vierzehn Siegen bei den Grofden
Dionysien in einer Laufbahn von ungefahr vierzig Jahren fiihrt er im Jahr 458 v. Chr.
seine Meistertrilogie Orestie auf, die ihm den letzten und wichtigsten Sieg verliehen
hat?. Die Frevel und die Verbrechen des oikog der Atriden, die Intrigen und die
Leidenschaften Agamemnons und Klytdimnestras haben ihn bis dahin noch nie
beschaftigt und waren in seinem Dichterwerk noch unbehandelt geblieben. Erst am
Ende seines Lebens hat er sich jedoch dazu entschieden, diesen schwierigen und sehr
komplizierten Mythos zu beriihren und seine Problematik anzuschneiden. Dadurch
ist ein erhabenes Werk, die allerschonste Inhaltstrilogie des griechischen Altertums,
die Orestie, entstanden?®.

Wenn man beschliefst, etwas tiiber die Orestie zu schreiben und seine
Gedanken zur Forschung beizusteuern, befasst man sich meistens einerseits mit den
Untaten, die in den ersten beiden Stiicken stattfinden, also mit der Ermordung
Agamemnons und Klytdmnestras, und andererseits mit der endgiiltigen Versohnung
im dritten Stiick, also mit der Freisprechung Orests und der Besanftigung der
Erynien*. Die Schuld Agamemnons durch die Opferung Iphigenies und die
Zuriickzahlung durch Klytdmnestra treten zum einen im Agamemnon in
Erscheinung®. Zum anderen findet in den Choephoren die Rache Orests an seiner
eigenen Mutter Erfiillung, wahrend die Eumeniden die Rechtfertigung dieser Tat
durch die Befreiung des Muttermorders darstellen®. Es handelt sich um eine sehr
duistere Fabel, die in erster Linie die Blutrache innerhalb eines Geschlechtes und die
Befriedigung gerade dieser Vergeltung thematisiert. Es ist also logisch und zu
erwarten, dass die Hauptproblematik in der Philologie namentlich jene
Angelegenheiten zur Sprache bringen wird, die im Wesentlichen mit der Schuld des

1 Vgl. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 249, Lesky A., Die
tragische Dichtung der Hellenen, Gottingen 19723, S. 108, und Lossau M. ]., Aischylos, Darmstadt 1998, S.
77.

2 Uber die Didaskalie sieche die Herausgabe von Snell-Kannnicht, Tragicorum Graecoum Fragmenta, Vol.
I, Gottingen 1986, S. 6.

3 Freilich ist die Orestie nicht nur die einzige Inhaltstrilogie sondern iiberhaupt die einzige erhaltene
Trilogie. Doch solche BewunderungsdufSerungen horen sich unbegriindet an, da man kaum imstande
ist, mit Sicherheit zu wissen, wie die anderen aussahen; trotzdem reicht die Tatsache aus, dass nur sie
uiberliefert ist, damit man ihre Groie und Wirkung erkennt.

4 Von der riesengrofien Sekundarliteratur erwdhne ich grob, Conacher D. J., Aeschylus’ Oresteia,
Toronto 1987, Nicolai W., Zum doppelten Wirkungsziel der aischyleischen Orestie, Heidelberg 1988,
Konishi H., The Plot of Aeschylus’ Oresteia, Amsterdam 1990, Goldhill S., Aeschylus, The Oresteia,
Cambridge 1992, usw.

5 Vgl. Daube B., Zu den Rechtsproblemen in Aischylos’ Agamemnon, Diss., Ziirich / Leipzig 1938, Lloyd-
Jones H., The Guilt of Agamemnon, in: CQ, Vol. 12, 1962, S. 187-199, und Thiel R., Chor und tragische
Handlung im , Agamemnon” des Aischylos, Diss., Stuttgart 1993.

¢ Vgl. Meier C., Die Entstehung des Politischen bei den Griechen, Frankfurt 1980, S. 144-246, und Braun M.,
Die ,, Eumeniden” des Aischylos und der Areopag, Diss., Tiibingen 1998.
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Urhebers und seiner Strafe, mit der Erwiderung bzw. der Rache des vertriebenen
Sohnes und dem Muttermord an sich, und letztendlich mit dem giinstigen Ausgang
aller bereits veriibten Verbrechen zusammenhangen.

Ich beschranke mich jedoch im Kontrast zu all diesen ehrgeizigen
Aufklarungsbemiihungen auf einem vo6llig anderen Aspekt der Orestie und versuche,
von einem anderen Ausgangspunkt aus eine neue Funktion der Trilogie zu
beleuchten. Statt mich im zweifellos sehr schwierigen Sachverhalt der Rechtfertigung
bzw. der Auslegung der Untaten zu verirren, zeige ich eine neue Anschauungsweise
aller drei Tragodien insgesamt auf und biete eine besondere Interpretation an.
Obwohl schon in den meisten Kommentaren” wie auch in manchen einschldgigen
Arbeiten oder Aufsidtzen auf die — ausschliefslich sprachlichen — Ankldge zwischen
Homer und Aischylos aufmerksam gemacht wurde, mangelt es immer noch an einer
allgemeinen Darlegung der szenischen Intertextualitat zwischen beiden Dichtern, die
den geistigen Hintergrund und die Inspirationsquelle der Orestie zu beleuchten
vermag. Die Einheiten tiber diese Trilogie beabsichtigen, gerade diese Liicke in der
aischyleischen Forschung zu fiillen und eine bisher nur wenig beachtete Dimension
dieses Werkes zu erhellen.

Die Tatsache, dass der Agamemnonmythos leitmotivisch die ganze Odyssee
durchzieht und immer im Hintergrund, also vor der Folie des Odysseusmythos,
erkennbar ist, wurde bereits ausfiihrlich erortert®. Die Heimkehr und die Ermordung
Agamemnons einerseits und die Rache Orests an den Usurpatoren anderseits treten
detaillierter in der Odyssee in Erscheinung, wahrend der Mord Klytamnestras, die
Erinyen und die endgiiltige Freisprechung Orests hingegen vollig aufier Betracht
bleiben. Es ergibt sich von selbst, dass Aischylos — unabhdngig davon, ob es seine
tatsdachliche Absicht war oder nicht — im Augenblick, wo er einen schon bei Homer
vorhandenen und eingehend dargelegten Mythos aufzufiihren sucht, gezwungen ist,
auf Homer zurtiickzugreifen®.

Die Hauptproblematik der intertextuellen Beziige zwischen der Orestie und
der Odyssee hat vor allem mit der Darstellung ein und desselben Mythos bei beiden
Dichtern zu tun, ndmlich wo sie miteinander {iibereinstimmen und wo sie
voneinander abweichen. Die erste Einheit beschéftigt sich mit der Ermordung
Agamemnons im Epos und in der Tragddie und untersucht die unterschiedlichen

7 Ich verweise hauptsdchlich auf den dreibdndigen Kommentar von Fraenkel E., Aeschylus,
Agamemnon, Oxford 1950, wie auch auf den von Denniston J. D. / Page D., Aeschylus, Agamemnon,
Oxford 1957.

8 Ich gebe hier nur kurz die zwei wichtigsten Arbeiten zu diesem Thema an, Holscher U., Die
Atridensage in der Odyssee, in: Festschrift fiir Alewyn R., Hrsg. Singer H. / Wiese v. B., K6In 1967, S. 1-
16, Bergmann P., Der Atridenmythos in Epos, Lyrik und Drama, Diss., Erlangen 1970, und Leahy D. M.,
The Representation of the Trojan War in Aeschylus’ Agamemnon, in: AJPh, Vol. 95, 1974, S. 1-23 (hier 19),
., Their origins are after all to be found in epic.”.

° Der Agamemnon macht einigermafSen eine Zusammenfassung beider Epen aus; es konnte einem zwar
die Ilias vor Augen schweben, aber die wirkliche Grundlage ist die Odyssee, da, unabhéngig von den
breiten Chorliedern am Anfang, die in groben Umrissen den Feldzug gegen Troja darlegen, die
Hauptthematik in erster Linie mit dem véotoc zu tun hat. Vgl. Garner R., From Homer to Tragedy,
London / New York 1990, S. 31-32.
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Annahmen dieses Geschehnisses wie auch die unterschiedliche Funktion, die gerade
durch diese mehr oder weniger verschiedene Uberlieferung entsteht. Moglicherweise
behandeln Homer und Aischylos den gleichen Mythos, wobei aber jeder Dichter
seine eigene Anschauung gestaltet und sich deswegen gewisse Unstimmigkeiten
ergeben, die tieferer Beobachtung bediirfen. Die zweite Einheit thematisiert
grundlegend das vootoc-Motiv, wie es im Falle Agamemnons in der Tragodie und
im Falle Odysseus’ im Epos erscheint, und nebenbei soll auch eine
Gegentiberstellung bzw. Charakterisierung der Hauptgestalten jedes mythischen
Kreises, also Agamemnon gegeniiber Odysseus, Klytimnestra gegeniiber Penelope
und Orest gegeniiber Telemach, vorgenommen werden. Eine allgemeine
Entsprechung im dreiteiligen Aufbausschema bringt diese beiden unterschiedlichen,
aber dennoch &hnlichen Familien in Verbindung und ldsst eine gemeinsame
Betrachtung zu.

Aufer jedoch der offensichtlich gleichen Thematik beider Werke offenbaren
sich auch manche selbststandigen Szenen in der Orestie, die entsprechende Szenen in
der Odyssee voraussetzen. Die Einleitungsszene der Choephoren, also die Begegnung
Orests und FElektras, die Wiedererkennung und die Planaufstellung zum Anndhern
des Palastes, entspricht dem C der Odyssee, in dem die Begegnung Odysseus” und
Nausikaas, das Kennenlernen und ebenso ein Plan zum Eindringen in die Stadt
stattfinden. Die Schlussszene der Eumeniden, also die Schlussszene der ganzen
Trilogie, fallt mit der Schlussszene ihres standigen und stets anwesenden Vorbilds
zusammen, d. h. mit dem Ende der Odyssee. Die Einheitlichkeit der Trilogie beruht
auf der entsprechenden Eigentiimlichkeit des Epos und bestatigt sich durch die
Analogie zwischen Szenen aus der mittleren und letzteren Handlung.

Es lohnt sich noch darauf aufmerksam zu machen, dass auch das Satyrspiel
Proteus, das die Tetralogie abschlieft, aber leider nicht erhalten ist, mit einer epischen
Geschichte zu tun hat, die sogar in der Odyssee, also in der Hauptquelle der
Atridensage, vorhanden ist. In d 351-572 berichtet Menelaos von seiner irrtiimlichen
Ankunft in Agypten, auf die Insel Pharos, und von seiner schicksalhaften Begegnung
mit dem Meeresgreisen Proteus, der ihm durch Vermittlung seiner Tochter Eidothea
vom Schicksal des Lokrers Aias, des Agamemnons und des Odysseus erzihlt. Die
uiberlieferten Fragmente des aischyleischen Stiickes sind aber so gering und
mangelhaft, dass sie kaum den Versuch zulassen, Beziige und Allusionen mit der
episch-homerischen Erzahlung zu erahnen. Nur ein antikes Scholion zum Vers 0 366,
in dem der Name der Tochter Proteus’ vorkommt, spricht davon, dass auch
Aischylos wie zuvor Homer sie Eidothea benannt hat, amo ¢ ,eldnoewc” xkat
ETUOTIUNG TOV TIATEOG TO Ovopa. kat AloxVAog d¢ ev Ilpwretl ,Eidobéav” avtnv
kaAet?. Die Wahl solch einer Begebenheit, wie das Treffen Menelaos” mit Proteus, als

10 Vgl. iiber den Zustand der Bruchstiicke Mette H. J., Die Fragmente der Tragodien des Aischylos, Berlin
1959, S. 2-3, und Radt S., Tragicorum Graecorum Fragmenta, Gottingen 1985, S. 331-333, und iiber eine
eventuelle sinngeméfie Rekonstruktion des Textes Mette H. J., Der verlorene Aischylos, Berlin 1963, S.
76-77.
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Thema fiir das Satyrspiel der Orestie'!, also die bewusste Zuriickfithrung auf die
bekannte Episode der Odyssee, kann kein Zufall sein, sondern gehort ebenfalls zur
allgemeinen episch-homerischen Stimmung der ganzen Trilogie.

Es ist also festzustellen, dass im Kontrast zu den bisherigen vorgefiihrten
Tragodien, zu den Persern und den Sieben gegen Theben, die Orestie am haufigsten auf
die Odyssee — und nicht mehr auf die Iliass — verweist. Wenn das im Fall der
mythischen Vorlage vollig begreiflich sein mag, da der véotog herrschendes und
iiberwiegendes Motiv in beiden Werken ist, lasst es sich, soweit es die anderen
beiden Einheiten betrifft, nicht richtig erklaren. Aischylos hatte einfach eine andere
homerische Szene auswahlen konnen, namlich eine Szene aus der Ilias. Darauf hat er
offensichtlich verzichtet und greift stattdessen ebenfalls in den ndchsten zwei
Stiicken der Trilogie auf die Odyssee zuriick, in der das Thema des ersten Stiickes
schon ausfiihrlich behandelt ist. Die Orestie fiithrt also in ihrer ganzen Tragweite
ausschliefilich auf die Odyssee zuriick und entnimmt allein daraus den Stoff ihrer
Handlung, wahrend die Ilias, wenn nicht vollkommen {ibergangen, dann doch blofs
durch geringe Andeutungen gelegentlich zu spiiren ist'2

Dem Aischylos ist es auf diese Weise gelungen, den gesamten Umfang der
unter dem Namen Homers iiberlieferten Dichtung abzudecken und sowohl die Ilias
als auch die Odyssee in seine Tragodien eintreten zu lassen. Wahrend die
kriegerischen Stiicke, also die Perser und die Sieben, auf das kriegerische Epos, d. h.
auf die Ilias, zuriickgehen'®, erfordert die Trilogie, die die Heimkehr Agamemnons
und ihre Zusammenhdnge bzw. ihre Folgen behandelt, jenes Epos, in welchem die
Heimkehr und ihre Schwierigkeiten eines anderen Helden des trojanischen Krieges
exponiert werden, also die Odyssee. Beide homerische Epen erscheinen sparlich, doch
vollig wahrnehmbar in Aischylos” Dichterwerk und lassen es eindeutig zu, von einer
allgemeinen Intertextualitit zwischen beiden Dichtern zu sprechen, an der ihre
gesamten Werke teilhaben. Der Tragiker also, ohne irgendeine einseitige Auswahl zu
treffen, schopft das Material seiner Dramen ausnahmslos sowohl aus der Ilias als
auch aus der Odyssee und bereichert seine simtlichen Stiicke mit Szenen aus beiden
Epen.

11 Vgl. Pallantza E., Der Troische Krieg in der nachhomerischen Literatur bis zum 5. Jahrhundert v. Chr.,
Diss., Stuttgart 2005, S. 251 (Anm. 204).

2 Von grofier Bedeutung ist die Zusammenfassung des trojanischen Krieges in der Parodos des
Agamemnon, V. 40-159, bzw. in der Einleitung der ganzen Orestie. In wenigen Zeilen exponiert der
Dichter die ganze Geschichte und stellt fast alle wichtigen Geschehnisse dar, die vor, wahrend und
nach dem Feldzug geschehen sind und die in beiden homerischen Epen erwéhnt werden. Dies deutet
wohl auf seine Absicht hin, die Trilogie vor dem homerischen Hintergrund aufzufithren und den
homerischen Text in stetiger Erinnerung zu halten bzw. ihn in den Gedanken der Zuschauer zu
aktualisieren. Vgl. Leahy, S. 16-17, Furley W. D., Motivation in the Parodos of Aeschylus’ Agamemnon, in:
CP, Vol. 81, 1986, S. 109-121, Lynn-George M., A Reflection on Homeric Dawn in the Parodos of Aeschylus,
Agememnon, in: CQ, Vol. 43, 1993, S. 1-9 (hier 2 u. 5), und Pallantza, S. 220.

13 Vel. Murray G., Aeschylus, the Creator of Tragedy, Oxford 19512, S. 111-143.
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2. Gegeniiberstellung einander entsprechender Szenen

In diesem Kapitel werden jene aischyleischen Szenen untersucht, die sowohl
inhaltlich als auch strukturell eine exakte homerische Vorlage erfordern. Der
Handlungsrahmen und die Durchfiihrung zeigen eine so genaue Analogie, dass die
Allusion dazwischen bzw. die Zuriickfithrung der Tragodie auf das Epos mehr als
eindeutig und offenkundig ist. Der Rahmen, in dem alle Tatigkeiten stattfinden, wie
auch die Ausfithrung dieser Tatigkeiten stehen bei beiden Dichtern in einer
erstaunlichen Ubereinstimmung. Was aber die Intertextualitit beweist, ist
hauptsachlich die zutreffende Personenentsprechung, die in beiden zu
vergleichenden Szenen wahrzunehmen ist. Nicht nur das Gefiige und der Ablauf
aller Ereignisse sind adhnlich gestaltet, sondern auch die Personen, die alles in
Bewegung setzen und die Handlung weiterfiihren, offenbaren sich in derselben Zahl
und unter derselben Beschaftigung. Ein vergleichbarer Handlungsrahmen gilt zwar
als unentbehrliche Voraussetzung fiir die Verkniipfung der Szenen, aber unabhangig
davon ist auch eine Entsprechung in den Personen, die gerade diese Handlung
vorwadrts treiben, ebenso notwendig. Einerseits die Struktur und andereseits der
Inhalt bringen also die Szenen in Einklang. Dementsprechend ware es nicht falsch,
zu behaupten, dass beide Dichter vor demselben Hintergrund denselben
Vordergrund spielen lassen. Es fallen ndmlich nicht nur die Zu- und Umstande
zusammen, sondern auch die Helden an sich besitzen die gleiche Stellung. Die
Rahmenentsprechung wiirde aufler Betracht bleiben, wenn keine weitere
Entsprechung existieren wiirde. Im Augenblick jedoch, wo noch die
Personenentsprechung hinzuzurechnen ist, erwirbt die Allusion eine ganz besondere
und individuelle Funktion. Die Analogie also in den Personen mag viel wichtiger
sein, als die im Rahmen. Denn ohne sie hitte man kaum von szenischer
Intertextualitdt sprechen diirfen, und die Zuriickfithrung wiirde mehr der
Zufélligkeit als der Absichtlichkeit dhneln. Vergleichbare Personen aber in ebenfalls
vergleichbarem Rahmen diirfen auf gar keinem Fall Zufall sein und
versinnbildlichen das Vorhaben Aischylos’, den homerischen Subtext durchscheinen
zu lassen.

Noch eine kennzeichnende Eigenschaft ist die Geschlossenheit der Szenen,
und die daraus folgende Moglichkeit, vom iibrigen Werk abgetrennt zu werden und
selbstandig zu stehen. Alle hier behandelten Szenen haben einen Anfang, also
Vorbereitung bzw. Einleitung, eine Mitte, also Zuspitzung, und ein Ende, also
Ausgang. Dariiber hinaus thematisieren alle eine im vorigen Teil noch nicht
angeschnittene Begebenheit, die erst bei dieser Gelegenheit hervortritt und im
Verlauf des Werkes nicht mehr auftaucht. Wenn sie also vom Gedichtskorper
abgeschnitten werden, verlieren weder sie noch die gesamte Komposition an
Bedeutsam- und Wichtigkeit. Denn sie bewahren in jedem Fall ihre urspriingliche
Funktion, die sowohl im Rahmen eines Werkes als auch auflerhalb dessen
unterschiedslos beibehalten wird.
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Schliefslich stellen wir kurz alle Einheiten dar, die vorgefiihrt werden. Als
erste Einheit wird die Dareios-Szene der Perser, die der Teiresias-Szene der Odyssee
entspricht, untersucht werden. Die Auferstehung des Groffkonigs dhnelt in groben
Umrissen der Offenbarung des Wahrsagers, wahrend die tibrigen Personen, die die
Szene einrahmen, auch in Ubereinstimmung stehen. Die zweite Einheit ist die
Einleitungsszene der Sieben gegen Theben, also das Gesprach Eteokles” mit dem Chor,
der die entsprechende Unterhaltung zwischen Hektor und Hekabe im Z der Ilias
zugrunde liegt. Aufbau und Inhalt schliefen sich ebenfalls an. Die letzte Einheit
stammt aus den Choephoren und behandelt die Begegnung Orests und Elektras vor
der Folie der Begegnung Odysseus’ und Nausikaas im C der Odyssee. Die gleichen
Personen fiihren die gleiche Szene vor vergleichbarer Szenerie durch.
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2.1 Dareios vs. Teiresias

,Aeschylus brings onstage the embodiment of the perfect integration of King
and Nation”, lautet die AuBerung Schenkers iiber die majestdtische Gestalt des
Dareios und die wichtige Rolle, die er im Stiick spielt'. Sowohl das Gefiige und der
Inhalt der Einheit als auch die Bedeutsamkeit und die Funktion in der Entfaltung der
Handlung setzen eine sehr bekannte und bedeutende homerische Szene voraus, die
Teiresias-Szene in der Nekyia der Odyssee. Die Offenbarung des Dareios darf
aufgrund der darunter liegenden theologischen Interpretation der Niederlage
Xerxes” in Griechenland als der Schwerpunkt des Dramas, als der Kern der
aischyleischen Problematik aufgefasst werden. Doch selbst die Behandlung von
Aischylos und die Ausfithrung vermogen auf die zuvor erwdhnte Szene des Epos
zuriickzugreifen. Dareios darf vor der Folie des Teiresias gesehen werden?, wahrend
Atossa ebenfalls dem Odysseus gleichkommt und der Chor durch seine Tatigkeit die
Gefdhrten Odysseus’ widerspiegelt. Auferlich wie auch innerlich stimmen also beide
Szenen iiberein und konnten bedenkenlos miteinander verglichen werden®, da drei
grundlegende Knotenpunkte diese Uberlegung rechtfertigen und mit einer
symmetrischen Erscheinung in jedem Teil der Szene ihren ganzen Umfang
einnehmen. Der erste geht voran und leitet die Szenen ein (Trankopfer), der zweite
ist der Inhalt der Szenen an sich (Prophezeiungen), und der dritte folgt den Szenen
im Werksverlauf (Funktion).

Sowohl bei Homer als auch bei Aischylos findet ein seltsames und etwas
magisches FEreignis statt, das mit der Auferstehung der Verstorbenen
zusammenhdngt. Damit dem Dichter diese Anndherung an die Unterwelt gelingt, ist
das Trankopfer am Szeneanfang die wichtigste Vorbedingung. Atossa* verkiindet
den Beginn des zweiten Akts des Dramas, wahrend die Zuschauer bereits aus ihren
Einzugsworten die Zuspitzung der Spannung erahnen konnen®. Die Zweifel des

1 Vgl. Schenker D., The Queen and the Chorus in Aeschylus’ Persae, in: Phoenix, Vol. 48, 1994, S. 283-293
(hier 289).

2 Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 13, sieht mit
Recht eine Analogie zwischen der Aufgabe Dareios’, ,des Vertreters eines hoheren Wissens”, und
jener Kassandras im Agamemnon aufgrund der Neigung zur ,Erklérung des ganzen Geschehens und
zum Zeigen des Grundes des Unheils”.

3 Ubrigens hat schon Rose H. J., Ghost Ritual in Aeschylus, in: HThR, Vol. 43, 1950, S. 257-280 (hier 270),
die gemeinsame Technik beider Dichter beim Wiederbeleben belangvoller Gestalten aus der
Unterwelt richtig ersehen und sehr trefflich gefasst, ,In Homer and Aeschylus, princes, nobles and
counsellors of State seek the advice or the help of the departed spirits of kings and prophets.”.

4 Der zweite Auftritt der Konigin weicht sehr auffallend vom ersten ab; selbst Atossa redet von ihrem
unterschiedlichen Aussehen, V. 607-608, dvev T oxnuatwv / XAONc te th¢ TdooBev. Die Phrase hat
eine lange Diskussion in der Forschung veranlasst; vgl. Petrounias, S. 24, Taplin O., The Stagecraft of
Aeschylus, Oxford 1977, S. 75-79, Thalmann G. W., Xerxes’ Rags: Some Problems in Aeschylus’ Persians, in:
AJPh, Vol. 101, 1980, S. 260-282 (hier 268-270), und Sider D., Atossa’s Second Entrance: Significant
Inaction in Aeschylus’ Persai, in: AJPh, Vol. 104, 1983, S. 188-191.

5 Es ware Geringschatzung hier den bedeutungsvollen und rein aischyleischen Satz, V. 603, ¢upot yao
1on mavta pév popov mAéa, zu verschweigen, durch den die zerknirschte Konigin ihre Verlegenheit
und Furcht vor der Zukunft zum Vorschein bringt. Die Angstausdriicke sind in diesem kurzen
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Publikums zerstreuen die Enthiillung iiber das bald kommende Trankopfer, V. 609-
610, madog matol mEevpevels xods / pépovo’, und die Darstellung sowohl der
Zutaten als auch des Verfahrens — im Prinzip hatte schon Atossa vor dem Stasimon
ihre Absicht nach dem Trankopfer mitgeteilt, V. 523-524, érmterta I't te kat pOLroic
dwonuata / N€w AaBovoa meAavov €€ olkwv éuwv. Die Ermahnung am Ende der
Rede, V. 619-620, @ ¢pidol xonot talode veptéowv / Duvovg émevdpnuelte, die den
Chor zur Beteiligung am Trankopfer herbeiruft, und die eindeutige Auflerung, V.
620-621, tov te daipova /| Aapelov avaxaleloOe, bereiten die Erscheinung des
Verstorbenen vor und intensivieren die dramatische Reflexion der folgenden Szene.
Die Interjektionen des Chores, V. 658, PaAAnv, agxaioc PaAAny, {0y, ikov, und, V.
664 u. 671, Paoke® mdteQ dkaxe Aagidv. ot’, in Verkniipfung mit der Verrichtung
des Trankopfers durch die Konigin hdtten eine sehr zeremonielle Atmosphdre im
antiken Theater schaffen sollen, die die Seele der Zuschauer direkt beriihrt und den
wahren Zweck der Tragodie erfiillt hatte, namlich das Entfernen von der Realitét
und das Aufzeigen der Welt, die sich hinter der Biihne versteckt®. Das Trankopfer
besteht aus gewohnlichen und typischen Gaben, die im Altertum fast bei jeder
entsprechenden Gelegenheit dargebracht und den Toten feierlich geweiht wurden.
Von groflem Belang ist die Benennung aller diesen Gaben allgemein als vexotot
nelAietowx (der Toten Besdnftigungsmittel), eine Wendung, die sich zweifellos auf

Abschnitt im Uberfluss vorhanden, V. 600, tévta detpatvery PpiAet, und V. 606, tola kakwv EKTANELS
éxdopet Ppoévac, und bezeichnen den Umschwung der Konigin und ihren psychologischen
Zusammenbruch nach der Ankiindigung des Untergangs bei Salamis. Uber die Angst als Bestandteil
der aischyleischen Tragodie vgl. Snell B., Aischylos und das Handeln im Drama, Habil., Leipzig 1928, S.
34-51, Romilly d. J., La crainte et I'agnoise dans le theatre d’Eschyle, Paris 1958, und Schnyder B., Angst in
Szene gesetzt, Diss., Tiibingen 1995, S. 34-48.

¢ Das epische Wort taucht nur hier in der Tragddie auf - es bildet also ein Hapax Legomenon — und
deutet auf die ebenso seltene homerische Wendung paoi’ (Ot hin, die Zeus relativ oft in der Illias
gegeniiber seiner Botin, der Gottheit Iris, verwendet (B 8, ® 399, A 186, O 158, Q2 144 u. 336). Vgl
Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 104, und Garson R. W., Aspects of Aeschylus’
Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39, 1985, S. 1-5 (hier 3).

7 Das tiberlieferte o0miw der Phrase, V. 644-646, méumete & dvw, / otov oUTw / Iegoic al’ ékaAvey,
mag ziemlich umstritten sein, und stattdessen wird von vielen Herausgebern die Schreibung oUtw
gewahlt — vgl. Dawe R. D., The Collation and Investigation of Manuscripts of Aeschylus, Diss., Cambridge
1964, S. 325. Auf diese Weise bedeutet der Satz nicht mehr ,schickt ihn mir herauf, wie ihn keinen
noch Persiens Boden geborgen” (iibersetzt von Wolde L., Aischylos, Tragidien und Fragmente, Leipzig
1938, S. 217), sondern ,,schickt ihn mir herauf, genauso wie er war, als er umgekommen ist”. Nimmt
man die zweite Variante an, dann sollte man auch das epische Vorbild erkennen, v 89, toiog £d)v, otog
nev aua otoatw, und W 66-67, mavt avte péye0dc te ... mept xool elpata éoto, (W 107, &ikto 0
OéokeAov avt@, vermag ebenso hinzugerechnet zu werden). Der Sinn also des vermutlich
aischyleischen oUtw in Zusammenhang mit dem Pronomen oiog fufit klar auf der epischen Tradition.

8 Aristophanes, der aller Wahrscheinlichkeit nach eine spatere Auffiihrung der Perser gesehen hat,
urteilt durch den Mund des Dionysos in seinen Ranae, V. 1028-1029, Exaonv yovv, 1vix’ ékwkvoag
mepl Aapelov teBvetog, / 6 X005 & evBLE Tw Xl WdL ovykEovOoag eimev: «Iavol». Rose, S. 264,
erkennt die Schreie )¢ und of als ,simply regular magic ritual neither peculiarly Greek nor peculiarly
Persian”.
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die entsprechende homerische, k 217, pelAtypata Ovpov, bezieht®. Die Opfergaben
also heifen Milch (Aevkov evmotov yaAa), Honig (mapdpacs peéA)?, Wein (madaiag
apméAov yavog)l, Olivendl (EavOnc éAaiag kapmog), und geflochtene Bliiten (&vOn
te mAektd). Merkwiirdig ist die Darbietung von einer Barbarin ausschliefilich von
Naturprodukten, die am haufigsten im Mittelmeerraum gedeihen. Kann dies als
einfache Missachtung des Dichters verstanden werden oder wird diese geringe
Unklarheit im Rahmen der Zuriickfithrung auf die epische Tradition und der darin
liegenden Darstellung dhnlicher Szenen besser erklart?!?

Der Einfithrungsabsatz der homerischen Nekyia, in dem ebenfalls ein
zeremonielles Trankopfer stattfindet’®, will die Vorlage des aischyleischen
Trankopfers sein. Odysseus befolgt beziiglich des Eintritts in die Unterwelt und der
Begegnung mit Teiresias die Anweisungen der Nymphe Kirke mit pedantischer
Genauigkeit — sogar die Zitate, die davon berichten, werden in beiden Fallen mit
genau den gleichen Worten ausgedriickt, x 517-530 u. A 25-37, mit dem einzigen
Unterschied, dass die Infinitive von Kirkes Rede (z. B. opv&at, xetoOat usw.) durch
den Indikativ der ersten Person Singular bei Odysseus (z. B. 6pv&’, xedunv usw.)
ersetzt sind. Es gehort zu seinen Pflichten, die Verstorbenen zunachst durch ein
tippiges Trankopfer zu ehren, um sie zu beschwichtigen und dem gottlichen Groll zu

9 Sideras, S. 151, erkennt gleichfalls die Anspielung auf Homer an und reiht den Beleg in das Kapitel
der ,indirekten Homerismen — leicht veranderten Worter” seiner Arbeit ein, d. h. er nimmt das
Verhiltnis als eine bewusste und absichtliche Umgestaltung des homerischen Begriffes an. Das episch-
homerische Wort pediypata tritt auch in den Choephoren, V. 15, xoag depovoals veptégolg
peAlypata, sowie im euripideischen Fragment 1053, V. 2, ur) maot mavtwv mooodéprn peAtypata,
in Erscheinung, und gibt Sideras den Anlass, zu bemerken, , Es ist unverkennbar, daff die Ausdriicke
vekpolot petAmctiowx (Pe 610) und veptépois petdtypata (Ch 15) einander entsprechen.”.

10 Vergleichbar ist das péAt xAwdv der Ilias (A 631) und das EavOov péAL des Simonides (Frg. 47), die
jedoch nicht als Zutaten eines Trankopfers angesehen werden miissen. Vgl. Niinlist R., Poefologische
Bildersprache in der friihgriechischen Dichtung, Diss., Stuttgart / Leipzig 1998, S. 60-61.

11 Der Wein kann vielleicht hier aknoatév heiflen, genauso wie es der Fall im 1 204-205 (oivov .....
axnpaotov) ist, und genauso wie das gleiche Attribut fiir das Wasser im Q 303 (0dwpg ..... &k1oatov)
verwendet wird. Jedoch ist eine eventuelle Allusion aufgrund der Haufigkeit im Gebrauch dieses
Adjektivs noch von anderen Autoren besser zu vermeiden.

12 Ein weiteres Trankopfer fiir den Verstorbenen kommt auch in den Choephoren (verdeutschter Titel,
Trankopfertragerinnen) vor. Freilich mangelt es hier im Text an Angaben der Opfergaben, und der
Dichter begniigt sich mit allgemeinen Ausdriicken, V. 87, tdode kndelovg xoag, und, V. 129, tdode
xéovipag vekools (vgl. Devereux G., Dreams in Greek Tragedy, Berkley / Los Angeles 1976, S. 191-192).
Uber die Stimmung der Heldin im Vergleich zu derjenigen Odysseus’ vgl. Stengel P., Opferbriuche der
Griechen, Leipzig / Berlin 1910, S. 135. Seeck G. A., Dramatische Strukturen der griechischen Tragddie:
Untersuchungen zu Aischylos, Miinchen 1984, S. 19, empfindet auch die Analogie zwischen den Gaben
in beiden Dramen, doch unterscheidet sich die in beiden Fillen gemeinsame , Totenanrufung” von der
nur in den Persern stattfindenden , Geistererscheinung”.

13 Eine vollstdndige Aufzahlung aller Opferszenen bei Homer gibt Arend W., Die typischen Scenen bei
Homer, Diss., Berlin 1933, S. 64-78, an. Die Spende, die ausschliefslich auf das Herbeirufen eines
Verstorbenen abzielt, taucht eben in W 218-221, 6 d¢ mAvvVLX0G WKUG AXIAAELGS ..... ITatgorAnog
delrolo, auf, als Achill der Erde eine ganze Nacht lang von seinem Wein spendet und fiir die
Auferstehung seines Kameraden betet, doch lassen wir den Beleg besser aufser Betracht, da hier die
lebhafte Durchfiihrung fehlt.

14 Vgl. Rose, S. 260-262, und Tsagarakis O., Studies in Odyssey 11, Stuttgart 2002, S. 33-34.
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entkommen. Die Opfergaben beschranken sich auf gewohnliche alltdgliche Waren,
die uns schon leicht verandert in den Persern begegnet sind: zundchst eine Mischung
aus Honig und Milch (peAwkontw), anschliefend Wein (10é1 olvw), und Wasser
(Odatt), und zum Schluss etwas Festes auf all diese Fliissigkeiten, weifSes
Gerstenmehl (&Adita Aevka)®. Von groflem Interesse ist die Tatsache, dass
Odysseus die Gaben nicht allein darbringt, sondern in Begleitung zweier Gefdhrten,
Perimedes und Eurylochos, die in der Tragodie durch den Chor der Adeligen ersetzt
sind. In beiden Féllen also geht es nicht um ein blofSes Trankopfer, das von einzelnen
Leuten vollzogen wird. Vielmehr zeugt die Beteiligung einer groflen Menge an
Personen, die gemeinsam das Trankopfer vollziehen, von der Nachwirkung Homers
auf Aischylos. Die Zeremonie unterscheidet sich von jener bei Aischylos darin, dass
bei Homer noch eine Opferung dazukommt. Denn nachdem Odysseus die Gaben
dargebracht hat, holt er die Limmer bei seinen Kameraden und schlachtet sie, A 35,
@ ¢ pnAa AaPwv damedepotounoa. Das Opfer gilt als eine unentbehrliche
Voraussetzung, da das vergossene Tierblut jenes Mittel ist, das die Toten
wiederzubeleben vermag. Aischylos dagegen erwdhnt keine Opferung und lasst
Dareios lediglich mit den formellen Gaben auferstehen'®. Dennoch spricht die
Ausgestaltung dieses Trankopfers sowohl bei Homer als auch bei Aischylos zu
Beginn der Szene fiir einen unverkennbaren Bezug zwischen den Dichtern, der in
jeder Gattung auf dhnliche Weise funktioniert!”.

Ist also das Trankopfer erfolgreich vollzogen, ersteht einerseits Dareios auf
und betritt die Biithne, und andererseits versammeln sich die Seelen bei Odysseus,
wiahrend er in die Unterwelt eintaucht. Gerade in den Worten und den Spriichen der
Haupthelden beider Szenen, also des Dareios und des Teiresias, liegt der zweite
Knotenpunkt, der im Wesentlichen in der Prophezeiung {iiber die kiinftigen
Heimkehrabenteuer gipfeln wird.

Der Grofskonig zeigt seine Uberraschung durch das plétzliche Herbeirufen,
sobald er auftritt, und beeilt sich, die Ursachen des Aufruhrs in der Stadt zu erfahren.
Die Fragen, die er unmittelbar stellt, pragen in groben Umrissen die aufgekommenen

15 Zur Bedeutsamkeit dieser Speise (dAdita) in den Essgewohnheiten der antiken Griechen und iiber
ihre Offenbarung und ihren Gebrauch in den homerischen Epen verweise ich auf das griechische
Worterbuch von Pantazides 1., Ae&ikov Ounpixév, ABrvaug, S. 45. Vgl. auch Stengel, S. 130.

16 Broadhead H. D., The Persae of Aeschylus, Cambridge 1960, S. 303-304, und Tsagarakis, S. 43-44, die
schon eine eventuelle Allusion im Rahmen einer Nekromantie aufgenommen haben, bemerken auch
diese Differenz, , Offerings and appeals to the dead, prayers to the nether gods, prophetic utterances,
all these are found in the Persae, where, however, there are no blood-sacrifices, no drinking of blood
by the spirit.”, und, ,[...] Atossa invokes Dareius’ ghost with xoat but no sacrifices, and the ghost
rises from the grave.”.

17 Von den Kommentatoren nehmen nur Groeneboom P., Aischylos’ Perser, deuts. Ubers., Gottingen
1960, S. 132, und Belloni L., Eschilo, I Persiani, Milano 1988, S. 206, einen Homer-Bezug an und
notieren, , k 519 erhilt Odysseus den Auftrag, den Toten ein peAikonrov, Honig, Wein, Wasser und
Gerstenmehl zu opfern; hier wird auflerdem noch von Milch, Ol und Guirlanden gesprochen, wie im
jahrlichen Opfer, das den bei Plataiai Gefallenen gebracht wurde.”, und, ,Oltre che nella Nekyia
odissiaca (cfr. Il comm. Ai vv. 623-80), le offerte di Atossa ai defunti possono trovare parziali riscontri
in quelle di Achille a Patroclo (II. XXIII 170: miele, olio; 220: vino),”.
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Bedenken aus, V. 682, tiva moéAg movel movov;'8, und, V. 693, 1l ot ITépoaig
veoxHov €upPoldec kakov;. Er verlangt dringend Auskiinfte und bittet sowohl die
Konigin als auch die greisen Chormitglieder um Erkundigung!. Derartige
spannungsvolle Fragen gehen auf die homerische Ilias zuriick. In A 362-363 und T
73-74%, téxvov, Tl kKAalelg; Tl 0é o Ppoévag tketo mévOog; / eEavda, pr) kevOe vow,
tva etdopev apdw, verfolgt man Thetis” Besorgnis, da sie eine Reihe von Fragen
stellt und ihren Sohn zur Auflerung seines Leids ermahnt, wihrend die Anrede
tékvov zweifellos dem aischyleischen, V. 681-682, @ miota motwv fjAwéc 07 1ng
éunc / Iépoaun yepauol, zugrunde liegt. In E 373-374 und @ 509-510, tig vU o€ o140’
€oee, Ppidov Térog, Ovgavivwy / papdilws, wg el Tt kakov Eélovoav Evwri);,
kommt noch eine Fragestellung hinzu, die sich diesmal zwischen den Gottern auf
dem Olymp abspielt; auch die Anrede fehlt nicht und wird fast dhnlich ausgedriickt,
dtAov téxkoc. Die Fragen des Dareios also entsprechen diesen Zitaten, und die
Allusion lasst sich hauptsachlich durch die vergleichbare Formulierung der Fragen
erkennen, tiva ..... movov und Tl €0t ..... KAKOV — Tl KAalelg, Tl O€ ..... mtévOog, tig vU
..... éoefe und TL KaKOV.

Die Heftigkeit der Anspriiche Dareios’ ruft eine Zaghaftigkeit im Verhalten
des Chores hervor, die durch zwei Tristichen zum Ausdruck kommt, V. 694-696,
oéBouatl pev mpoowéobat, / oeoual & avtia Aéat [ 0éBev apxalwt meol TaoPet,
und nach drei trochdischen Tetrametern des Dareios, V. 700-702, diopatr pev
xaotoaoOay, / dlopat & avtia? pacOa?? [ Aé€ag dvoAekta PptAotowy. Der Chor ist
nicht mehr imstande, dem ehemaligen Konig etwas zu erwidern oder viel mehr seine
Sorgen durch eine umstandliche Aufklarung zu beséanftigen. Er wagt es sogar nicht,

18 Im ndchsten Vers kommt das beachtenswerte Verb xapdoow vor, das jedoch hier nicht einfach
,spalten” bedeutet, sondern an das Antlitz der Erde denken lasst, das aufgerissen wird von denen, die
den Boden schlagen, wahrend sie den Toten Dareios und die Gotter der Unterwelt anrufen. Diese
Erklarung setzt die folgende homerische Vorlage voraus, I 568-569, moAAx 8¢ kat yaiav moAvdoopnv
Xeooiv dAoia, / kikArjokova” ANV kal énawnv ITegoedoveiav.

19 Rose, S. 265, bringt sehr richtig dieses Benehmen mit dem entsprechenden Verhalten des Gespenstes
Achills in der Nekyia, A 492-497, in Verbindung, ,Evidently, he like Homeric ghosts (the ghost of
Achilles does not know how it fares with his father and son) has no power to know what is going on
in the contemporary world, though he can to some extent at least foresee the future and his advice is
as wise as it ever was.”

20 Gewiss weicht der zweite Teil dieses Verses etwas ab und anstelle der Lesung vow, tva eidopev
apdw erscheint tor pév o1 toL tetéAeotal

2 Die Korrektur Paleys F. A., The Tragedies of Aeschylus, London 18612, S. 216, zu &gt ist von keinem
Herausgeber {ibernommen. Dennoch scheint mir seine Denkweise nicht vollig irrig, , &otix pacOat is
probably right. For we have avtia Aé€at in 691, to which avtia paoBal is a tautology. The poet
seems to have had in mind the Homeric &otwx pa&lerv, i. e. kaiowr.”.

2 Mit Recht urteilt auch Groeneboom, S. 149, ,der Gedanke erinnert an { 106 o0vd¢ Tt mooopacOoart
dvvapal Emog ovd’ épéecBal / ovd eic wma WéoOatL évavtiov;”. Sideras, S. 215, fligt noch als Vorbild
Aischylos’ das Zitat o 376-377, puéya d¢ duweg xatéovowv / avtio deomoivne paobatl kai ékaota
nwvBéoBat, hinzu, nachdem er zuerst, S. 83-84, das umstrittene Verb diopat als homerisch angesehen
hatte. Laut Belloni, S. 226, verweist ebenfalls dvtiae pdoBat auf das o 376-377. Zwar ist der Sinn
ahnlich, der Kontext jedoch ist {iberhaupt nicht vergleichbar, so dass man bloff annehmen darf,
lediglich die Wendung sei dem Epos entlehnt.
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ihm in die Augen zu schauen®. ,Er empfindet ehrfurchtsvolle Scheu, zu ihm
aufzublicken, vor ihm zu sprechen”, so lautet die Aussage Deichgrabers, was er den
,Nomoi” des persischen Hofes zuschreibt?. Dieses Benehmen des Chores erinnert an
die Haltung der Boten Agamemnons” im A der Ilias, als sie vor Achill stillstehen und
schweigen, A 331-332, tw pév tapPrjoavte kat atdopévw PaciAna / ot)tnv, ovdé i
uwv mpooedwveov ovd” égéovto. Das Bild enthélt keine Abweichung zwischen den
Dichtern. Vielmehr scheint in beiden Féllen das Hauptelement aus dem Schweigen
und der Verlegenheit der jeweiligen Staatsangehorigen zu bestehen.

Diese zwei Eigentiimlichkeiten gerade beim Auftritt des Dareios, die so
auffallend aus Homer und der epischen Erzahltechnik stammen, lassen einen
gewissen Einfluss Homers auf Aischylos beim Dichten paralleler Szenen
durchscheinen. Sie gehoren eindeutig nicht unmittelbar zu den Szenen, die in dieser
Einheit konfrontiert werden, bilden aber sehr schone Beweiselemente, dass die
aischyleische Narratologie eng mit der homerischen verkniipft ist, indem gerade die
Einbettung in eine homerisierende Szene die Allusion untermauert.

Nachdem der Grofikonig ausgiebig iiber das Unheil und die Vernichtung des
persischen Heeres in Griechenland informiert ist, geht er zur theologischen
Interpretation dieses Misserfolgs iiber und sucht den Hintergrund der falschen
Handlung Xerxes” zu beleuchten. Aus den Fragen des Chores entsteht eine
Darlegung aller kiinftigen Bewegungen der Perser, wobei Dareios den Ausgang des
Feldzuges voraussagt und zugleich rat, was zu unternehmen oder zu unterlassen ist,
um zukiinftig eine solche Katastrophe zu vermeiden?®. Zuerst rdt er von jeglichen
Unternehmungen gegen Griechenland in der Zukunft ab, und des Weiteren entfaltet
er seine Gedanken tiiber das Schicksal und die hindernisreiche Heimkehr der
Ausgezogenen. Er geht davon aus, dass nur wenigen Rettung beschieden ist, V. 800,
tavEol ye moAAwv, und spielt auf die Schlacht bei Plataies an, V. 805-806, pipvovot
O évOa medlov Acwmog goails / apdel, Gpidov miaoua Bowwtwv xOovi, und kurz
darauf noch eindeutiger, V. 817, mpog ynt IAatawwv. Abgesehen davon enthiillt er
auch alle Schwierigkeiten wadhrend der Heimkehr, V. 813-815, toiryao xakwg
doaoavteg ovk eAdooova /| maoxovot, ta d¢ HEAAOLOL KOVOETMW KAKWV / KON TGS
vmeoty, aAA” €t éxkmudvetal. Dareios erscheint als Allwissender und Kenner der
Wabhrheit, also als der Einzige, der seinem Volk helfen und beistehen kann. Durch
seine Voraussagungen stellt er dem Chor und der Konigin alle Abenteuer dar, die
die Ausgezogenen noch zu bewdiltigen haben, und lasst sie eine Verschlimmerung
des Ubels erahnen.

2 face to face” iibersetzen Rose H. ]., A Commentary on the surviving plays of Aeschylus, Vol. I,
Amsterdam 1957, S. 139, und Broadhead, S. 176, wahrend Roussel L., Eschyle, Les Perses, Montpellier
1960, S. 276, ,,en face”.

2 Vgl. Deichgraber K., Die Persertetralogie des Aischylos, Mainz 1974, S. 39.

% Vgl. Avery C. H., Dramatic Devices in Aeschylus’ Persians, in: AJPh, Vol. 85, 1964, S. 173-184 (hier 179),
und Schenker, S. 289-290.
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In der als Vorbild fungierenden Teresias-Szene gelten die Prophezeiungen des
Sehers als der Schwerpunkt, um den sich alle Handlung dreht*. Es taucht die Seele
des Propheten auf und verspricht Odysseus die vollstindige Verkiindung der
Wahrheit, A 96, vnueotéa eimw?. Bereits mit dem ersten Wort leitet Teiresias das
Thema ein und sucht die Aufmerksamkeit Odysseus’ zu erregen: den vootov zu
Ithaka macht ihm der Gott, also Poseidon, sehr schwer und schmerzvoll, doyaAéov.
Bei Aischylos begegnet uns die leicht umgewandelte doch gleichsinnige Mitteilung,
V. 813-814, ovk éAdooova /| maoxovaot, ta d¢ péAAovol, die eben mit einem vootw
zusammenhangt. Daran ankniipfend erwéhnt er einige Ortschaften (z. B., A 107,
Opwvaxkin vriow) und verkiindet ihm, dass er einmal trotz aller Missgeschicke, A 111,
Kakd mep maoxovteg, und nachdem er alle seine Gefdahrte verloren haben wird, A
114, oAéoac amo mavtag €talpovg, in seine Heimat gelangen wird, A 111, eic
T0axnv ... tkolo0e®. Die Mnesterophonie wird ebenfalls vorausgesagt (A 115-120),
wie auch die kiinftigen Irrfahrten nach der Ankunft in Ithaka, die endgiiltige
Versohnung mit Poseidon durch reichhaltige Opferung (A 121-134) und sein Tod in
hohem Alter weit entfernt von seiner Insel auf dem Meer (A 134-137). Er schliefst
genau mit derselben Wendung, mit der er auch begonnen hat, A 137, tax d¢ tot
vnueptéa eipw, die eventuell die Bestdtigung oida am Ende der Dareios-Szene hitte
antreiben konnen.

Es wird also die Feststellung abgeleitet, dass sich nicht nur eine Prophezeiung
im Kern beider Szenen befindet?”, sondern auch, dass gerade diese Prophezeiung
vom gleichen Thema handelt, namlich vom Schicksal und von der Heimkehr der
Ausgezogenen. Dareios und Teiresias offenbaren die ganze Wahrheit iiber die
Hindernisse, die einerseits Xerxes und andererseits Odysseus zu iiberwinden haben,
und setzen diejenigen, die sie herbeigerufen haben, also Atossa und Odysseus, in
Kenntnis. Dariiber hinaus erscheinen auch die Erzahlung und die narrative Methode
beider Dichter vergleichbar, was das Verhiltnis der beiden Texte, d. h. die Analogie
der Vorfiithrungsweise, beweist. Das parallele Vorkommen dhnlicher Ausdriicke und

2 Powell B. B., Narrative Pattern in the Homeric Tale of Menelaus, in: TAPhA, Vol. 101, 1970, S. 419-431,
unternimmt einen Vergleich der véotot des Odysseus und des Menelaos durch Hervorhebung fiinf
wesentlicher Merkmale, von deren das zweite so lautet, S. 419, ,in this episode (Nekyia) he
(Odysseus) communes with the supernatural magically and learns of his future”, und sucht des
Weiteren dieses Ereignis mit der Begegnung des Menelaos mit dem weisen Meeresgreis Proteus in
Verbindung zu bringen, S. 427, ,, By analogy we can recognize similar elements in the Proteus incident,
whose semblance to necromancy has not been generally recognized.”.

27 Vgl. Oswald R., Das Ende der Odyssee, Diss., Graz 1993, S. 71-83.

26 Der Wahrsager zieht noch den Verlustgrund der Gefdhrten in Erwahnung, der nichts Anderes als
eine Freveltat ist, das Verzehren der heiligen Kiihe der Sonne (A 108-113). Bei Aischylos gilt ebenso
eine Siinde als Ausgangspunkt aller Strapazen, das Profanieren der einheimischen Gottheiten (V. 807-
815). Homerische und aischyleische Weltanschauung fallen also klar zusammen! Vgl. Winnington-
Ingram R. P., Zeus in the Persae, in: JHS, Vol. 93, 1973, S. 210-219 (hier 217).

2 Alexanderson B., Darius in the Persians, in: Eranos, Vol. 65, 1967, S. 1-11 (hier 3), sieht einen sehr
grofien Unterschied im Verhéltnis jedes Prophets mit den Gottern und urteilt, ,It is not the poet’s
intention to produce a Darius who is a mouthoiece of the gods, another Tiresias.”.

33



Bestandteile in der Darstellung zeugt ebenfalls von der Wirkung Homers auf
Aischylos, die in erster Linie die Narrativik betriftt.

Dareios, laut Deichgrdber ,ein aischyleischer Warner“®, sucht durch eine
Theologisierung der Geschichte einen anderen Aspekt der Niederlage Xerxes’ zu
beleuchten, der fiir die Kulmination der Dramatisierung am Ende, also in der Xerxes-
Szene, notwendig ist. Er stellt seinen Sohn als einen Frevler dar, dessen Megalomanie
zur Hybris geworden ist und anschlieffend zum Scheitern gefiihrt hat®'. Als er die
Unterjochung des Hellespont erfihrt, deutet er die Unbesonnenheit Xerxes’' als
Auswirkung eines Damons auf ihn®, V. 725, ¢pev, uéyac tic nAOe dalpwv, ote un
dpoovetv kaAwc®. In seiner Gedankenwelt handelt es sich bei der Perspektive, dass
der Seeweg ein Landweg werden sollte, um einen Gewaltakt gegen die Natur. Er
vertritt die Ansicht, dass sein Sohn mit der Unwissenheit und der Anmaflung eines
véog das Unheil herbeifiihrte, als er den mogog dnderte und zu diesem Zweck
Fesseln gebrauchte, um mit seinem {ibermaflig grofsen Heer so weit zu gehen. Denn
er hatte gehofft, er, ein Sterblicher, konnte samtliche Gotter, ja sogar den Poseidon
besiegen (V. 739-752)3! Er betont bei jeder Gelegenheit, dass das jugendliche Alter
Xerxes’ fiir dessen unverniinftiges Unternehmen verantwortlich ist, V. 782, E¢p&ng &’
Euog mals véog Ewv véa poover®. Zu den Irrtiimern seines Sohnes rechnet er auch

% Vgl. Deichgrédber, S. 44-45, der neben Dareios noch zwei Seher erkennt, einen tragischen, den
Amphiaraos aus den Sieben gegen Theben, und einen epischen, den Kalchas aus der Ilias.

31 Robertson H. G., The Hybristes in Aeschylus, in: TAPhA, Vol. 98, 1967, S. 373-382, (hier 374-375),
identifiziert die Hauptlinie des Stiickes mit der Hybris und der darauf folgenden Bestrafung Xerxes’,
,, The theme of the pay is not the victory of the Greeks, but the disaster brought upon a great people by
the hybris of Xerxes, a compound of pride of wealth, overconfidence, youthful recklessness, and
inpiety towards the gods.”. Vgl. noch Fraenkel J. J., Hybris, Diss., Utrecht 1941, S. 30, und ferner Fisher
N. R. E., Hybris, Warminster 1992, S. 256-263.

32, Daimon here is perhaps something less than god, certainly something more than destiny”, heifit die
Erlduterung Winnington-Ingrams, S. 212, {iber die hdufige Erscheinung des Begriffs in den Persern.

3 Der das menschliche Gehirn verwandelnde Gott ist ein sehr gebrauchliches Motiv in der Epik, als so
das gottliche Walten und Wirken auf die Menschheit ersichtlicher war und die Rolle der Gétter in der
ehemaligen Gesellschaft unterschiedlich, also heftiger und gewaltiger war. Der Sterbliche, ohnmaéchtig
und ganz schwach vor jeder htheren Bedrohung, gehorcht wie hypnotisiert denjenigen, die alle seine
Tatigkeiten stark beeinflussen. Sowohl in der Odyssee als auch in der Ilias sind die Zitate, die diese
Auswirkung kennzeichnen, im Uberfluss vorhanden, & 178, tov 8¢ tic dBavatwv BAae Ppoévag
évdov éloac, M 234, ¢£ doa o1 tot Emetta Oeol poévag wAeoav avtoi, und noch dazuzurechnen, ¢
102, ¢ 11-14, P 470, £ 311 und T 86-88.

% Eine Art Zusammenarbeit bzw. -wirkung gottlicher und menschlicher Miachte auf das Unternehmen
und das Handeln der Helden sowohl bei Homer als auch bei Aischylos sieht auch in diesem Fall
Easterling P. E., Presentation of Character in Aeschylus, in: G&R, Vol. 20, 1973, S. 3-19 (hier 6), , It has
often been pointed out that in Aeschylus, as in Homer, the two levels of causation, the supernatural
and the human, are co-existent and similtaneous, two ways of describing the same event. I see no
reason to depart from this principle here.”.

% Vgl. Michelini N. A., Tradition and Dramatic Form in the Persians of Aeschylus, Leiden 1982, S. 149, ,,He
is youthful and displays the impulsiveness and arrogance of inexperience. His ignorance is mentioned
frequently: o0 katedwg (744), ov Evveic (361), kakws O LEAAOV loTop@V (454).”. Petrounias sogar, S.
25 (Anm. 88), redet von einem , Jung-gegen-Alt-Motiv, dessen besondere Form das maic-Motiv ist,” —
vgl. auch Follinger S., Genosdependenzen. Studien zur Arbeit am Mythos bei Aischylos, Habil., Gottingen
2003, S. 254-267. Die Auseinandersetzung zwischen Jungen und Alten iiber die Ratschlige und die
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die vollige Zerstorung der Tempel und der Altdre hinzu, die seine Truppe direkt mit
der Invasion in Griechenland beging (V. 807-812)%. Weder die polemische
Niedrigkeit oder die verfehlte Strategie der persischen Seite noch die griechische
Tugend oder die ideale Tapferkeit haben zu den schlimmen Ergebnissen der
Gegenwart gefiihrt. Was die Gotter erziirnt und ihren Beschluss iiber den Ausgang
der Seeschlacht bedingt hat, waren gerade die willkiirlichen Taten der persischen
Macht auf griechischer Erde, das Zerstoren der Tempel und der Altire, das
Auspliindern der Felder und das Verbrennen der Ernte¥. Durch solche
Auslegungen® strebt der Dichter zum Dramatisieren des baldigen Auftritts Xerxes’.
Die Dareios-Szene bereitet also den Boden fiir die Erscheinung des Urhebers der
Katastrophe und ist fiir die Entwicklung und das Verstindnis des Dramas
notwendig. Seine Schlussworte geben deutlich diesen nachkommenden Eintritt kund
und fordern die Konigin zu einem zartlichen Empfang auf (V. 832-838), indem er sich

Beratung wie auch die Bezeichnung der jugendlichen Leichtsinnigkeit ist bei Homer zahlreich
vertreten, 1) 294, aiet yap te vedtegol adoadéovaty, W 590-591, oioO’ olat véov avdpog UmegPaoiot
teAé00v0L [ KQALTTVOTEQOG UEV YAQ TE VOOog, AeTttr) d€ te untig, usw. Die Entsprechung zwischen den
Dichtern liegt darin, dass sowohl im Epos als auch in der Tragodie die Jugend stindig mit
Unbesonnenheit, das reife Alter dagegen mit Weisheit verbunden wird. Die Kontrastierung gelingt
durch die Gegeniiberstellung von Jung und Alt, wobei als typisches Merkmal stets der Leichtsinn der
Jinglinge hervorgehoben wird. Bei Euripides liest man auch in diesem Sinne, Supplices, V. 580, yvwor)
oL MAoXwVv. vOv O’ €T el veaviag, und Iphigenia Aulidensis, V. 489, &dow véog T 1). Vgl. ferner Romilly
d. J., Hector, Paris 1997, S. 90.

% Bei Herodot liest man, 8.109.16-18, 8¢ ta te o Kol Ta Ol &v Opoiw €moLéeTo, EUTUTQEAS TE Kol
KataPAAwV v Oev T aydApata. 6¢ kal v BdAacoav drtepaotiywoe médAg T KATNKE.

% Im aischyleischen Dichterwerk taucht noch einmal das Motiv der Zerstorung der Tempel und der
Pietatlosigkeit auf, als Klytimnestra im Agamemnon von einer eventuellen Ausrottung spricht, falls die
griechischen Sieger in Troja die einheimischen Gottheiten nicht beachten, V. 338-347, i &’ evoePovot
..... ) toxot Kakd. Der umstrittene Vers 527, fwuol & diotot kol Bewv idovpata, schreibt den Vers
811, Pwpol & d&iotoy, dawnovwv O Wovuata, aus den Persern um. Die Willkiirtaten und die
Usurpationen der Herrscher bzw. Uberfallenden konnten jedoch in den homerischen Epen nicht
fehlen, vielmehr sollte man sogar in ihnen die Vorlage des Aischylos erkennen. In den Gesangen &
und @ der Odyssee findet die Erzdhlung von Odysseus selbst zunéchst in der Blockhiitte des Hirten
Eumaios statt, und danach bei den Freiern im Palast, wo er seine triigerische Behauptung aus Kreta zu
stammen hinzufligt. In seiner Beschreibung kommt ebenfalls das tétliche und siindhafte Handeln
seiner Gefihrte bei den Agyptern vor, wo sie seinen Befehlen nicht gehorchten und wider die
Vorwarnungen und die Anweisungen des Anfiihrers die Einheimischen angriffen, £ 262-265 und o
431-434, ol 0’ UPoet elEavTeg ..... Taxa O’ €¢ mOALY Tket” &Utr). Im Verlauf lernt man, dass sie in der Tat
aufgrund ihrer Pietatlosigkeit Unheil und Vernichtung traf.

3 Von allen diesen allgemein angenommenen Uberlegungen iiber die Siinde und die Siihne Xerxes’
weicht die radikale Ansicht Caldwells R. S., The Pattern of Aeschylean Tragedy, in: TAPhA, Vol. 101,
1970, S. 77-94 (hier 79-81), ab, der in Xerxes’ Hybris einen Versuch vermutet, dessen Vater zu
iibertreffen, und alle anderen hintergriindigen Aspekte iibersieht, ,[...] the desire and the attempt to
surpass his father”, und kurz weiter, ,[...] we have seen a son driven to failure by the need to be
greater than his father.”.
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wieder in die Unterwelt zuriickzukehren beeilt, V. 839, éyw " Ameyut yng vmo
Copov® kdtw.

Da solch ein theologischer Aspekt in der Nekyia tiberhaupt nicht begegnet
und da das Hauptbauelement der aischyleischen Szene gerade diese Theodizee,
namlich die metaphysische Erklarung des Misserfolgs ist, vermag man mit Recht
vorzuwerfen, die Annahme einer eventuellen Allusion in der Funktion sei gar nicht
beweiskraftig. Freilich wiirde man zustimmen, dass der aischyleische Sinn und das
Hybrismotiv in der epischen Vorlage absolut fehlen, doch die Bedeutsamkeit der
Teiresias-Szene in der Entfaltung des Mythos — wie ebenfalls der Dareios-Szene in
den Persern — ist so funktionell, dass die ganze Odyssee ohne sie kaum verstanden
werden konnte. Odysseus muss in die Unterwelt eintreten, um die Ratschldage des
Sehers fiir die Heimkehr zu erhalten. Die Szene ist unerlasslich, da die Mehrheit der
Prophezeiungen im Verlauf des Werkes in Erfiillung gehen, darunter die Ankunft in
Ithaka, der Verlust der Gefahrten und die Mnesterophonie®. In der gleichen Weise
verkiindet Dareios die Riickkehr und den Auftritt des geschlagenen Xerxes im
Voraus, der ja tatsachlich kurze Zeit spater die Biihne betritt. Beide Szenen sollen
also als ein unzertrennliches Element angesehen werden, ohne das nicht nur das
Werk an Umfang und Grofie verlieren wiirde, sondern auch die Fortsetzung
iiberhaupt unmoglich ware. Es befindet sich darin geradezu der Verbindungsring
der Szenen, so dass beide als eine unentbehrliche Voraussetzung fiir die weitere
Entwicklung der Handlung gelten konnen. Diese Tatsache, gemafs den anderen
Knotenpunkten bzw. der Fiille der Homer-Beziige, bezeugt die Riickfithrung auf das
Epos und die methodische Einpragung der Teiresias-Szene in die Dareios-Szene. Der
Abschluss ist ebenso von grofsem Interesse, denn der Ausdruck, A 150-151, Ypuxr) pev
Epn d6pov Awog elow [/ Teweolao avaxtog, liegt dem entsprechenden
aischyleischen Schlusssatz zugrunde und lasst noch einmal das Verhéltnis epischer
und dramatischer Narrativik durchscheinen*'.

Bauelemente, inhaltliche Merkmale und auch die Rolle der Szene im Stiick
lassen den geistigen Hintergrund erkennen. Einerseits ist die Einleitung aufgrund
der Struktur vergleichbar, also das Trankopfer, das fiir die Offenbarung der
Verstorbenen erfordert ist, und andererseits wird die Prophezeiung {iiber die
nachkommenden Abenteuer, soweit es den Inhalt betrifft, gleichartig durchgefiihrt,
wahrend die Funktion beider Szenen in der Einheitlichkeit des Werkes, d. h. die
Geltung als unentbehrliche Voraussetzung fiir die Entwicklung und die Avowc der

% Uber das episch-homerische Kolorit dieses Ausdrucks zitiere ich die Erlauterung Sideras’, S. 26,
,Nicht nur das Wort ist homerisch, sondern auch die ganze Wendung yng 0mo Cédov, die je einmal
bei Aischylos (Pe 839) und Euripides (Hipp. 1416) vorkommt, spielt auf Homer an.”.

4 Die weiteren Wahrsagungen tiiber die kiinftigen — nach der Ankunft in Ithaka — Reisen bis zum Tod
Odysseus’ thematisieren in der Neuzeit das monumentale Epos von Kazantzakes N. in 33.333
siebzehnsilbigen Versen Odvooeta. Vgl. Zografou L., N. KaCaviClakne, "Evac Tpayikoc, AOnva 19793,
S. 238-242.

4 Als Ergdnzung dieses Belegs konnen die ersten Sdtze nach der Vollendung beider Szenen
herangezogen werden, also, V. 843-844, 1] moAAx kal magovta kal péAAovT €tt [/ NAYno’ dxovoag
Paopaoolol muata, und, A 151, énel katx Oéopat’ éAefev, die den Inhalt der vorgefiithrten
Einheiten resiimieren und den Bezug in der Erzadhltechnik erweisen.
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Handlung, die Miteinbeziehung beweist. Innerliche und &duflerliche Griinde, also
Rahmen und Bedeutsamkeit, plddieren fiir die Annahme der Intertextualitat
zwischen den bei den beiden Dichtern dhnlich gestalteten Szenen.

Trotzdem mochte man entgegnen, dass es sich kaum um eine beabsichtigte
Zuriickfithrung handelt, da der Sinn der Tragoddie, also die Theologisierung der
Geschichte und die Theodizee, vom homerischen Vorbild stark abweichen. Aischylos
zielt durch diese Szene auf etwas anderes als Homer durch seine Szene.
Ausgangspunkt und Zweck sind nicht derselbe, nur das Verfahren und die
Gestaltung werden gleichartig durchgefiihrt. Dieser Abweichungspunkt bringt
jedoch die Szenen naher, statt sie voneinander abzutrennen. Aischylos beschrankt
sich beziiglich seiner homerischen Inspirationsquelle lediglich auf eine Andeutung
und weist nicht unmittelbar, auffallend und detailliert auf die Szene hin. Unter dieser
Vorbedingung bildet er die Dareios-Szene vor der Folie der entsprechenden
Teiresias-Szene um, d. h. er bewahrt grundséatzlich den homerischen Aufbau und
Inhalt und behalt gelegentlich die Funktion und die Position dieser Szene in der
Gesamtheit des Werkes bei. Dennoch unterscheidet er sich radikal von seinem
Vorbild und folgt den Bediirfnissen und den Verhaltnissen einer Tragodie. Man
konnte sagen, nur das Gertist, in dem alle Handlung vorgeht, sei dasselbe, wahrend
die Reflexion jeder Szene gemafd ihres Kontextes unterschiedlicher Interpretation
bedarf.

Dariiber hinaus ist zu berticksichtigen, dass die Begegnung mit den
Verstorbenen bei beiden Dichtern umgekehrt geschieht: Dareios ist auferstanden und
tritt auf, wahrend Odysseus in die Unterwelt eintritt und dort Teiresias antrifft. Eine
Auferstehung und Erscheinung auf der Biithne erzielt einen wirkungsvolleren
dramatischen Effekt bei einer theatralischen Auffiihrung und einer Tragodie,
wohingegen sich der Abstieg des Odysseus ins Totenreich an die marchenhafte
Handlung der Odyssee*? anschliefit. Alle diese Einzelheiten stiitzen die Behauptung,
dass Aischylos zwar der homerischen Hauptlinie beim Dichten der Szene folgt aber,
wo es notig ist, die Einpragung variieren lasst. Die Grundlage ist jedoch gleich,
wobei die Konstruktion den Anspriichen einer Tragodie dient.

Um Aischylos” Hinweis auf Homer mittels der Dareios-Szene besser zu
verstehen, soll eine weitere Gespenstszene vom aischyleischen Dichterwerk mit
entsprechender episch-homerischer Vorlage in Betracht gezogen werden. Der
Auftritt des Schattenbildes Klytamnestras am Anfang der Eumeniden (V. 94-139)
entspricht der Erscheinung des Gespenstes von Patroklos im W der Ilias (V. 65-92)%.
Die erschlagene Konigin steigt noch einmal auf, um die Erinyen zu wecken und an
ihre Pflicht, die Verjagung Orests, zu erinnern. In der gleichen Weise erscheint die
Spukgestalt Patroklos” vor den Augen Achills und macht ihn darauf aufmerksam,
dass er noch unbegraben daliegt. Sogar der Anfang seiner Rede, W 69, £0deig, avtaQ

£ Vgl. Holscher U., Die Odyssee — Epos zwischen Mirchen und Roman, Miinchen 19892,

# Von den Kommentatoren erkennt nur Groeneboom P., Aeschylus’ Eumeniden, Groningen 1952, S. 107,
die homerische Allusion ,, men denke ook aan de verwijtende woorden van Patroclus’ schim tot den
slapanden Achilleus e0delc, dta éueio AeAaopévog EémAev, AxiAAed (W 69).”.
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éuelo Aedaopévog émAev, AxAAey, liegt dem aischyleischen, V. 94, ebdoit” av, w),
kal kaOevdovowv Tl det;, zugrunde. Beide Gespenster beginnen die Anrede mit der
zweiten Person — Patroklos im Singular und Klytaimnestra im Plural — und bemerken
die Nachlassigkeit, die durch Betonung des Schlafes zum Ausdruck kommt. Das
Auftauchen sowohl des Patroklos als auch der Klytamnestra dient dem gleichen
Zweck und setzt die gleiche Funktion voraus, d. h. das Vergessen seitens der
Lebenden begriindet die Erscheinung des Toten, der sie zur Wiederherstellung der
Ordnung auffordert.

Als Schlussforderung ist also festzuhalten, dass Aischylos gern und haufig
von eindrucksvollen und suggestiven Effekten*, die in standiger
Auseinandersetzung mit den entsprechenden episch-homerischen Motiven stehen,
Gebrauch macht. Zu diesem Rahmen gehort auch das Auferstehen der Verstorbenen,
ein Merkmal, das besser dem Epos gebiihrt, in dem die Grenzen zwischen Realem
und Fiktivem, also zwischen dem Mythos und der Geschichte flexibler und
fliefflender waren®. Aischylos ist zweifellos im Vergleich zu den anderen beiden
Tragikern am meisten beeinflusst von Homer, und genau das ist in der Inszenierung
seiner Tragodien wahrzunehmen. Er zieht die Szenen vor, die reich an Theatertricks
sind und die der Auffiihrung eine spezielle Nuance verleihen und in eine andere,
eine versteckte und irreale Ebene einfiihren*. Und fiir diese poetischen
Eigentiimlichkeiten steht ihm nur Homer zur Verfiigung, auf den er haufig
zuriickgreift und aus dessen Werk er Material fiir seine Kunst schopft.

Schliefillich vermag eine Menge von Anklangen sekundédrer doch kaum
verkennbarer Wichtigkeit, die Intertextualitit zu untermauern und das
Zuriickgreifen zu verdeutlichen. In Vers 655 heifst Dareios zweimal nacheinander
Oeounotwo, woraus Groeneboom die Schlussfolgerung zieht, dass man ,hier zum
ersten Mal den spater so allgemein verbreiteten Gedanken ausgedriickt findet, dafs
Name und Wesen zusammenfallen”, und alle einschldgigen Belege anfiihrt. Kranz
denkt zu Recht an , eine bestimmte persische Terminologie, die hier zugrunde liegt”,
und spricht von Grabinschriften, die davon berichten, ,dass die Konige ihre Taten
,durch die Gnade Ahuramazdas” tun“#. Laut Sideras ,ist dieses Beiwort ohne
Zweifel eine Verbindung des homerischen Oeopv urjotwo (H 366, = 318, P 477), das
sich in ahnlicher Weise auf Priamos, Peirithoos und Patroklos bezieht“*, Kurz darauf
kommen das episch-homerisches Verb mipavokw (leuchten oder erscheinen lassen),
das unter den Tragikern ausschliefilich Aischylos verwendet, und das Adjektiv

# Vgl. Blasina A., Eschilo in scena. Drama e spettacolo nell’ Orestea, Stuttgart / Weimar 2003, S. 58.

4 Vgl. Lesky A., Die griechische Tragodie, Stuttgart 1984(5), S. 69, ,Der Mythos, aus dem er (der
tragische Dichter) derart schopfte, war nationales Gemeingut seines Volkes, heilige Geschichte von
grofiter Realitdt.”.

4 Vgl. Reinhardt K., Aischylos als Regisseur und Theologe, Bern 1949, und Bohme R., Biihnenbearbeitung
dschyleischer Tragddien, Basel / Stuttgart 1956.

¥ Vgl. Groeneboom, S. 141, und Kranz W., Stasimon, Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen
Tragddie, Berlin 1933, S. 87.

4 Vegl. Sideras, S. 168.
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axAvg, das wieder ein Hapax Legomenon in der Tragodie ist, vor* — in einem
schlecht erhaltenen Fragment unbekannten Ortes und Autors taucht es trotzdem
nochmals auf, 649.27, &xAvg mo0ev ue[*. Broadhead empfindet wohl mit Recht den
Sinn von wkéAevBogc im V. 758 im militdrischen Kontext als ,Feldzug” oder
,Expedition”. Das Wort taucht in dem Sinn noch einmal in Agamemnon, V. 127,
xo0vwt pev aypet Ipidkpov moAwv &de wkéAevBog, auf und ist laut Fraenkel
,probably developed from a Homeric use of the word”, z. B.,, A 504, ovd" &v mw
xalavto keAevOov dlot Axawot®. Schliefilich konnte noch ein Beleg von diesem
Abschnitt als homerische Anleihe aufgefasst werden, V. 811, &iotot, entspricht dem
von dem geldufigen homerischen Verb aiotoéw abgeleiteten Adjektiv. Euripides
macht ebenfalls davon Gebrauch, darunter sogar zweimal in seinen homerisierenden
Troades (V. 1312 u. 1321)%.

Die Intertextualitdt auf der Ebene der Bildhaftigkeit ist hier nicht so reichhaltig
vertreten. Im Prinzip kommt der einzige Beleg, der in Beziehung mit einem
entsprechenden homerischen gebracht werden kann, erst in der letzten Rhesis
Dareios’ vor. Er benutzt — in seinem Versuch die Hybris und den Frevel Xerxes” zu
kennzeichnen — das berithmte Bild®, V. 821-822, ol yap é€avOovo’ ékapmwoe
otaxvv / atng, 60ev maykAavtov e€apal 0épog, das das homerische W 597-599,
toto d¢ Oupog / vOn wg el te mepl otaxveoowv €épon / Aniov aAdrjokovtog, dte
dpolooovov apovpat, widerspiegelt™. Die Verbindung der Hybris (Opoic) mit dem
Unheil (atnc) — und am hdufigsten der Gottin der Vergeltung — gewinnt noch
grofiere Bedeutung durch den Vergleich mit dem Getreide®. Der Mut Menelaos’

9 Vgl. Sideras, S. 92-93 und 20-21. Fiir den zweiten Fall nimmt er sogar ziemlich kithn und meiner
Meinung nach irrtiimlich an, dass ,Aischylos das Wort in einem auf Homer anspielenden
Wortzusammenhang verwendet”, und, mitsamt dem Vorhergesagten, V. 536, mévOeL dvodpeom
katekouag, stellt er, S. 213, beide als Reminiszenz der homerischen, IT 350, Bavatov d¢ péAav
vépog apderdAvev, und P 591, tov O’ dixeog vepéAn ExdAve pédava, vor.

% Vgl. Snell B. und Kannicht R., Tragikorum Graecorum Fragmenta, Vol. I, Gottingen 1981, S. 223.

51 Vgl. Broadhead, S. 190, Fraenkel E., Aeschylus Agamemnon, Vol. II, Oxford 1950, S. 77, und Sideras, S.
122-123; vgl. ferner Schmidt J. H., Synonymik der griechischen Sprache, Vol. IV, Leipzig 1886, S. 630.

%2 Vgl. Sideras, S. 44-45.

5 Die Beurteilung Roses, S. 150, ,an image which, in Gr. Poetry, connotes simply a stage of growth,
with no implication that it is beautiful or desirable”, ist die treffendste von den Dbereits
vorgeschlagenen.

5 Aus der aischyleischen Dichtung kénnte man noch das Zitat aus dem Agamemnon, V. 1391-1392,
010000t / Ydvel omoEnTog kAaAvkog év Aoxevpaotv, aufnehmen, das ebenfalls mit dem Bliithen
zusammenhangt und laut der Mehrheit der Kommentatoren auf das vorgelegte homerische
zurlickgreift. Vgl. Garner R., From Homer to Tragedy, London / New York 1990, S. 35-36. Die Korrektur
Lawsons J. C., The Agamemnon of Aeschylus, Cambridge 1932, S. 158-159, und die Umsetzung des
0100001t / Yavet in Aog votw / yater und folglich die Verkniipfung mit der homerischen Wendung
votiat elagvat (H 307) finde ich sinnlos und abwegig. Trotzdem scheint mir seine Bemerkung
wichtig, dass die eventuelle aischyleische Form Atog votw unter dem Einfluss der homerischen Atog
Oupooc gestaltet ist.

% Bei Aischylos tauchen noch die folgenden mit dem Blithen bzw. Ernten zusammenhéngenden
Metaphern auf: Sieben gegen Theben, V. 601, &tng doovoa Bavatov ékkaomiCetat, und Agamemnon, V.
1655, aAAx kal tdd” éEapnoat moAAd, dvotnvov Bépoc. Vgl. Mielke H., Die Bildersprache des Aischylos,
Diss., Breslau 1934, S. 62-68.
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wird bei Homer eher gleichartig beschrieben: Er ist ,heifs” geworden, wie die Kiihle
auf dem Getreide, wenn sich die Felder in der Erzeugungszeit befinden. Das
Bildliche des Epos ist trotz manchen auffallenden Abweichungen (z. B. der Mut
ersetzt die Hybris) weiter in der Tragodie beibehalten, und der Parallelismus des
innerlichen Wesens eines Menschen mit Naturelementen erzielt unter &hnlicher
Funktion in beiden Féllen die gleichen Ergebnisse.
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2.2 Eteokles und Chor vs. Hektor und adelige Frauen

Die Auffithrung bei Aischylos ertffnet Eteokles, der den Prolog spricht' und
das Publikum {iber die Ausgangslage, die folgende Handlung und die Entfaltung
des Mythos in Kenntnis setzt?. Demgegeniiber steht der Spaher, der durch seinen
Auftritt die kriegerische Stimmung aufierhalb der Stadt den Zuschauern vorstellt
und eine erste Schilderung der Gegner vorwegnimmt’. Den méannlichen Gestalten
des Prologs stellen sich die Jungfrauen, die den Chor bilden, entgegen, und ihre
Reaktion in der Parodos steht zur Gesinnung am Anfang der Tragodie in volligem
Kontrast. Von der Angst einer belagerten Stadt wandelt sich das zentrale Thema der
Szene nach dem Einzug des Chores, in eine bedngstigende Vision vom Schicksal
einer eroberten Stadt*. Das Verhalten der Jungfrauen erziirnt Eteokles und spornt ihn
an, harte Worte und heftige Aulerungen gegen sie zu erheben, was in einem heftigen
Wortgefecht miindet®. Die bisherige Entwicklung der Vorstellung beinhaltet all jene
Elemente, die gerade diese Einleitungsszene zum Nachhall des Z der Ilias werden
lasst. Die Knotenpunkte und die tibrigen Homer-Beziige erscheinen in grofler Fiille
und lassen zu, die Szene als Rekonstruktion der epischen Vorlage anzusehen.

Der Gesang Z der Ilias wird bereits seit dem Altertum als “Extogog xai
Avdoopaxnc opAia betitelt®. Im ersten Teil tritt der Wahrsager Helenos auf, der
seinem Bruder Hektor rat, in die Stadt zu gehen’ und ihre Mutter zu veranlassen, zu
den Gottern zu beten und sie zu ehren®. Bereits im Vorfeld der Ereignisse in der Stadt
sind alle Knotenpunkte vorhanden, die noch einmal beim Treffen und Gesprach mit
den Trojanerinnen aktualisiert werden. Bei dessen Ankunft beeilt sich die

1 Auf die aischyleischen Prologe und das Moderne im Prolog der Sieben geht ausfiihrlich Wilamowitz-
Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 56-60, ein.

2 Gewiss sind die Sieben das dritte Stiick der Odipus-Trilogie und den Zuschauern ist die Handlung
schon vertraut. Dennoch ist der Dichter immer verpflichtet, einen passenden Ubergang zu finden, um
den Anfang nicht ungewiss in der Schwebe zu lassen.

® Im Verlauf der Tragodie bewahrt er immer die Rolle eines Verkiinders und bildet den
Verbindungsring zwischen der phidnomenalen Stille der Stadt bzw. auf der Bithne und den vor der
Stadt bzw. hinter der Biithne ablaufenden polemischen Konflikten.

4 Vgl. Schnyder B., Angst in Szene gesetzt, Diss., Tiibingen 1995, S. 66-72, , Ein Gebetslied gerit aus den
Fugen: Abwandlung des Kompositions- und Choreographieschemas einer Tragddienparodos zur
Darstellung von Panik”. Zimmermann B., Aischylos und Homer, in: Lexis, Vol. 22, 2004, S. 191-199 (hier
198), analysiert besonders den ersten Vers des Einzugsliedes und schreibt, ,Der erste Vers der
Parodos (78) gibt leitmotivisch das Thema vor: Opevpat pofega peyaA” dxn.”.

5 Brown A. L., Eteocles and the Chorus in the Seven against Thebes, in: Phoenix, Vol. 31, 1977, S. 300-318
(hier 306), ist der Meinung, dass die Basis des Zwiespalts zwischen den zwei Parteien die Diskrepanz
in der religiosen Haltung ist, und dass gerade dieser religiose Konflikt in der Szene erforscht wird.

¢ Vgl. Redfield J. M., Nature and Culture in the Iliad: The Tragedy of Hector, Chicago 1975, S. 121-123.

7 Romilly d. J., Hector, Paris 1997, S. 25-26, sucht die plausible Frage zu beantworten, warum Hektor
und nicht irgendeine andere Person in die Stadt geschickt wird.

8 Ich ware nicht so kithn wie Zimmermann, S. 197-198, die These zu wagen, ,, Aischylos dramatisiere
und interpretiere in den Sieben den Erdffnungsvers des Z (Towwv &' olwOn xkat Axaiwv GpvAoTIC
aivn)”. Zwar erlautert und argumentiert er hinreichend fiir seine Behauptung, aber der Vers hat
nichts mit den gegeniibergestellten Szenen zu tun und soll deshalb nicht in Betracht gezogen werden.
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Zivilbevolkerung, den heimgekehrten Anfiihrer zu empfangen und ihn nach dem
Kriegsausgang und dem Schicksal ihrer Verwandten zu befragen®. Er schreitet
unmittelbar zur Darlegung seiner Forderungen. Die Begegnung mit seiner Mutter
findet erst im Palast statt, wo die Konigin sogleich die Anweisung ihres Sohnes
befolgt. Die Gliederung sowohl der Unterhaltung und der Vollstreckung der
Weissagungen als auch der ganzen Szene liegt in groben Umrissen der
aischyleischen zugrunde.

Die bereits geschilderten Szenen sollen im Folgenden behandelt werden.
Dabei werden durch einen Vergleich und durch eine ausfiihrliche und detaillierte
Untersuchung Verbindungen offen gelegt, um die verborgene Intertextualitdt zutage
zu bringen. Einerseits erscheinen Eteokles und der Chor der thebanischen
Jungfrauen im belagerten Theben und in diesem Zusammenhang auch die
Ermahnung des Anfiihrers und das angstvollen Flehen der Frauen zu den Goéttern
um Mitleid, Schutz und Rettung, und andererseits finden die Begegnung des
Feldherren Hektors mit den adeligen Trojanerinnen und seiner Mutter Hekabe im
belagerten Troja und damit das Gesprach zwischen ihnen mit der Aufforderung zu
Beten und zu Flehen und der Vollzug gerade dieser Gebote statt!’. Den Hintergrund
beider Szenen bilden der auflerhalb der Stadtmauer durchgefiihrte Krieg und die
heftige Belagerung, wahrend die Handlung stets von der Seite der Verteidiger her
entfaltet wird. Die aischyleische Szene erfiillt alle Voraussetzungen, so dass sie als
Allusion an die homerische aufgefasst werden kann. Eteokles entspricht Hektor, der
weibliche Chor den trojanischen Adeligen!!, Theben als belagerte Stadt weicht kaum
von der Belagerung Trojas ab, der Angriff und der Kampf grenzen die Handlung ab
und kennzeichnen den Rahmen der Schilderung, und schliefdlich verstarken manche
wichtigen Begebenheiten (z. B. das Gebet an die Schutzgéttin Athena'?) die
Zuriickfithrung. Wahrend der Kern der Sieben die Belagerung Thebens und die
Verteidigung unter der Regierung von Eteokles ist', erscheint auch in der Ilias
Hektor als der Hauptheld der Trojaner, als der Feldherr, in dessen Handen der
Kriegesausgang und die Zukunft Trojas liegen. Man hat es also genau mit den

9 Als Nachhall dieser kurzen Szene darf man die Fragestellung Atossas in den Persern zum Boten
direkt nach seinem Auftritt bzw. seiner Heimkehr annehmen. Vgl. Deichgréber K., Die Persertetralogie
des Aischylos, Mainz 1974, S. 41-42.

10 Jerano G., La citta delle donne. Il sesto canto dell’lliade e i Sette contro Tebe di Echilo, in: I Sette a Tebe, Dal
mito alla letteratura, Bologna 2002, S. 73-92 (hier 76-77), sucht die Intertextualitit durch das
Uberwiegen der weiblichen Gestalten in beiden Szenen und ihr Verhaltnis zu den méannlichen zu
erweisen, und geht von dem Prinzip, , Troia e Tebe sono dunque due citta delle donne.”, aus.

11 Vgl. Jerano, S. 79, ,Le donne di Troia sono dunque, come nei Sette, le donne di una citta assediata, in
ansia per i propri guerrieri.”.

12 Zimmermann, S. 196, erkennt gerade in diesen Bitten an Athena den intertextuellen Bezug und
erklart die Verbindung durch das semantische Adjektiv , ovoin(t)oAc”.

13 Erst im zweiten Teil, nach dem Beschluss Eteokles’, den Zweikampf zu unternehmen und gegen
Polyneikes anzutreten, kommt wieder durch den Seufzer, V. 654, © mavddxoutov auov Oidinov
vévog, das Fluch-Motiv des Geschlechtes von Laios wieder auf, und der Dichter kehrt wiederum zur
Problematik {iber die Verkettung von Siinden und Sithnen zuriick, um die Odipus-Trilogie
abzuschliefSen.
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gleichen Zu- und Umstdnden zu tun, der Krieg bestimmt die Szenen und definiert
die Handlungsgrenzen und die Haltung der Haupthelden, die in parallelen Aktionen
(Eteokles, Hektor) und Reaktionen (Thebanerinnen, Trojanerinnen) fortschreiten.
Neben der duflerlichen Analogie der Szenen will auch der Inhalt mehr oder
weniger dhnlich sein, d. h. der Hauptpunkt der Unterhaltung mit den Frauen ist in
beiden Werken fast derselbe, und darin liegt der wichtigste Beriihrungspunkt der
Szenen, der im Prinzip von selbst schon die Intertextualitit nachweist. Sowohl
Hektor als auch Eteokles verlangen von den Frauen das Beten und das Flehen zu den
Gottern, damit sie ihnen Schutz und Hilfe gewdhren, bzw. damit sie zu einem
erfolgreichen Ausgang der Verteidigung beitragen. Fiir Hektor hangt die Rettung der
Stadt von der Frommigkeit und der Gottesfurcht der Biirger ab, und deswegen gibt
er der zurilickgebliebenen Zivilbevolkerung den Anstof3, die Gotter — hauptséachlich
Athena — zu verherrlichen und sich durch Weihung und Schenkung ihren Beistand
zuzusichern, V. 269-270, &AAa oL pev mpog vnov ABnvaing dyeAeing / éoxeo ovv
Ovéeoow. Eteokles — in seinem Versuch, die von Panik besessenen Frauen zu
beruhigen und ihre Furcht zu lindern — ermahnt sie gleichfalls, fiir die Gotter einen
Paian anzustimmen und so ihre Hilfe und Unterstiitzung zu erbitten, V. 268,
OAoALYHOVY legov evpev] mawovioovie. Fiir Voraussetzung der erfolgreichen
Verteidigung der Vaterstadt und der endgiiltigen Abwehr der Angreifer halten beide
die Ehrung der einheimischen Gotter, das Anflehen, das die ersehnte Rettung
herbeibringt, fiir unabdingbar. Die Aufforderung zu beten wird unter den gleichen
Verhiltnissen ausgesprochen, so dass der Bezug nicht nur im Inhalt (wortlich),
sondern auch im szenischen Aufbau (strukturell) besteht. Hektor wendet sich an
seine Mutter (ov, £oxeo, toL, avt, 0¢g, vmooxéoOat), die der Koryphaia der
Tragodie entspricht, Eteokles spricht auch in zweiter Person Singular (cé0ev, ovo’,
evXov, akovoao’, oV, TALVIOOV, AVovow, Emevxov, GLYNIC) und scheint in einer
personlichen Unterhaltung mit der Vertreterin des Chores zu sein (das ladsst sich
einfach durch die vorangehenden Stichomythie begreifen'”), und die {tibrigen

14 Diese Passage wiederholt die Worte und die Anweisungen des Wahrsagers Helenos, die er am
Anfang des Gesanges an seinen Bruder Hektor richtet (Z 86-98). Dies rechtfertigt die Annahme der
Einheitlichkeit der homerischen Szene und die Notwendigkeit gemeinsamer Betrachtung, also nicht
nach Einschrankung lediglich auf das Treffen und das Gesprach mit den Trojanerinnen. Wie die
aischyleische Szene sich im Prolog, in der Parodos, im ersten Epeisodion und im ersten Stasimon
ausdehnt, so ist auf dhnliche Weise die homerische Szene nicht nur auf die wenigen Umstiande, die
sich in der Stadt ereignen, begrenzt, sondern ihr Umfang ist im ganzen Gesang verbreitet. Vgl. Arend
W., Die typischen Scenen bei Homer, Diss., Berlin 1933, S. 7-8, ,[...] dass der Befehl ausgefiihrt wird, so
wie es befohlen war [...]".

15 Bei Homer ist das Wort ein Hapax Legomenon und kommt sogar nur in dieser Szene vor, Z 301, at
0’ 0AoALYT aoat ABrv) xeigag dvéoxov; vgl. Deubner L., Ololyge und Verwandtes, Berlin 1941, S. 22-
23, Bruit-Zaidman L., La voix des femmes: les femmes et la querre dans Les Sept contre Thébes, in: Mélanges
Etienne Bernard, Hrsg. Fick N. / Carriere J. -C., Besangon / Paris 1991, S. 43-54 (hier 46), und lerano, S.
79-80.

16 Vegl. Benardete S., Two Notes on Aeschylus’ Septem (1st Part), in: WS, Vol. 80, 1967, S. 22-30.

17 Vgl. Jens W., Die Stichomythie in der friihen griechischen Tragddie, Diss., Miinchen 1955, S. 7, ,, V. 245-
263 ist eine Uberredungsstichomythie im typischen Stil: die Gegensitze beider Partner sind bereits vor
der Stichomythie, in der ¢fjowc des Eteokles V. 181 ff. und der Parodos V. 78 ff., zum Ausdruck
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Adeligen im Epos werden in der Tragodie durch die Jungfrauen-Chormitglieder
ersetzt. Haben schliefdlich beide Anfiihrer die Pflichten der Frauen benannt, gehen sie
in der gleichen Weise zu ihrem Auftrag iiber, sie geben namlich ihre Absichten kund
und teilen ihr Vorhaben mit, Z 280, éyw d¢ Ilaowv peteAevoopads, meldet Hektor,
wiahrend Eteokles, V. 282-284, éyw 0¢ y' avdpag £ éuot oLV £BdoUWL ... TdEW
HoAwv, verlauten ldsst.

In den Reden der Helden kommen noch zwei Merkmale zum Vorschein, die
zwar geradezu als ein Topos gelten konnen, aber gleichzeitig die Umgestaltung des
homerischen Hintergrunds durchscheinen lassen, die Weihung und das Gel6bnis.
Die Anweisungen Hektors mogen sehr klar und deutlich sein, er nimmt bei den
Frauen die Weihung eines Gewandes (riémtAov) und das Versprechen von reichen
Opferungen (dvoxaideka Povg) in Anspruch, falls die Gottin der geplagten Stadt
beisteht. Das gleiche Gewand taucht ebenfalls in der Tragddie auf, als die von Panik
besessenen Jungfrauen hin und her, also von Gotterstatue zu Gotterstatue, toben und
einmal in ihrer Raserei erwdhnen, V. 101-102, ménAwv kat otepéwv <mote> mot el
U vov /[ apdt Artav<a Badetv xoetov> €Eopev;. Diese Meldung fiithrt zum
Gedanken, dass die Chormitglieder mit Schleiern und Krédnzen, die sie in den
Handen halten und einen Augenblick den Gottern widmen, zum Weihen auftreten
sollen”. Gewiss, Eteokles erwahnt {iberhaupt nichts von dieser Weihung, denn die
Parodos bzw. die vermutliche Weihung geht seiner Rhesis voran. Die andere
Eigentiimlichkeit beider Reden ist das Gel6bnis, also das Versprechen von reichen
Opfergaben fiir die Gotter als Dankesgabe fiir den Beistand und die Rettung der
Stadt. Hektor verspricht, Z 274-275, dvoxkaideka Povg €vi vno / fvig Nkéotag
tepevoépev, und Eteokles, V. 275-276, unAowow aipdoocoviag éotiag Oewv /
{tavpoktovovvtag Oeolowv. Freilich gehoren die beiden dargestellten Elemente dem
altertiimlichen griechischen Kult an und konnen nicht von selbst die Zurtickfithrung
von Aischylos auf Homer beweisen. Die Offenbarung jedoch in einer
homerisierenden Szene des Aischylos und dies gar als Bestandteil des wichtigsten
Knotenpunktes erlaubt, diese als Allusion der Tragddie an das Epos zu verstehen.

Die Ermahnung Hektors zur Anflehung und Weihung fiihrt zur unmittelbaren
Mobilisierung der Frauen bzw. zur sofortigen Verrichtung des Gebots®. Hekabe,
nachdem sie den schonsten und grofiten Schleier ausgewahlt hat, schreitet begleitet

gekommen und werden nun mit aller Schérfe kontrastiert.”. Vgl. noch Seidensticker B., Die
Stichomythie, in: Die Bauformen der Tragodie, Hrsg. Jens W., Miinchen 1971, S. 183-220.

18 Eine entsprechende Aufforderung der Frauen sogar verbunden mit einem gleichzeitigen Hinweis
auf die Pflichten der Manner kommt ebenfalls im o 50-53 vor, als Telemach nach seiner Heimkehr
seine Mutter Penelope zum Opfern antreibt und auch sein Vorhaben verkiindet.

19 Man darf mit Sicherheit annehmen, dass sich Gotterstatuen auf der Biithne befanden. In den
Tragodien des Aischylos (vgl. auch in den Hiketiden den verzweifelten Versuch der Danaiden,
Zuflucht zu suchen, V. 463, Poétea tade, oder die Wendung Orests in den Eumeniden an die Statue
seiner Schutzgéttin, V. 242, Boétag 10 odv, Oed — librigens widerholt sich das Wort Poétea ganz
haufig in den Chorliedern der Sieben) galten sie als Element des Biihnenbilds und gehorten zum festen
Bestand der Requisitenkammer. Vgl. Arnott P., Greek Scenik Conventions in the fifth Century b. C,,
Oxford 1962, S. 42-71.

20 Vgl. Ierano, S. 78, ,L’ordine di Ettore viene subito eseguito.”.
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von den {iibrigen Adeligen zur Anrufung und Rithmung Athenas. Z 305, motvt’
AOnvain, ovolntoAl, dia Oeawv, so lautet der Anfang des Gebets, das die Frauen
schmeichelnd an die Gottin richten, wonach es sogleich in die Aufforderung
iibergeht. Derselbe Gottinnenanruf begegnet uns ebenfalls in der Tragodie, in der
Parodos, ehe die wahnsinnigen Jungfrauen die Biihne betreten und die Rettung der
Stadt bzw. das ZuriickstofsSen der Einfallenden nur noch vom gottlichen Willen
abhangen. Athena wird im Vergleich zu den anderen Gottern am Eindrucksvollsten
angeredet, V. 129-131, 00 v @ Awoyevég PAdpaxov kodatog / QuoimoAlg yevov /
ITaAAag. Von sehr grofier Bedeutung ist das Adjektiv vointoAwc? (Stadtretter), das
die homerische Entlehnung verrdt?. Das Adjektiv ist in der Tragodie ein Hapax
Legomenon, indem es eben bei Homer ausschliefSlich an dieser Stelle auftaucht®.
Aischylos” Gebrauch dieses Adjektivs unter den gleichen Verhiltnissen fiihrt zu der
Uberlegung, dass die ganze Szene der Bitte und der Hinwendung der Frauen zu
Athena auf der entsprechenden homerischen beruht und dass die Auswahl der
gleichen Eigenschaften der Gottin den Hinweis bestdtigt. Wenn man von einem
tiblichen Beiwort der Athena spricht, dann sollte es gleichfalls auch bei anderen
Dichtern vorkommen. Denn stimmt dies nicht, darf es als episch-homerisches
Element der aischyleischen Sprache betrachtet werden und dadurch auch als Beleg
fiir die Intertextualitdat zwischen den Szenen gelten?.

Wenn manche besondere Eigentiimlichkeiten bzw. Differenzierungen fehlen
wiirden, wiirde der Fall wie eine blofie Umschreibung einer bekannten homerischen
Szene von einem spateren Dichter aussehen. Aischylos greift zwar auf Homer zuriick
und lasst sich von ihm iiber die Formung seiner Szene offensichtlich beeinflussen,
aber er trennt sich vom Epos ab und misst der Szene eine neue Bedeutung zu, bzw.
fiigt jene Elemente hinzu, die einer ganz neuen und einzigartigen Interpretation
bediirfen. Er bewahrt die duflerliche Struktur der homerischen Szene in groben
Umrissen, denn es handelt sich auch bei ihm um eine Unterhaltung zwischen dem
Feldherrn und der durch Frauen vertretenen Zivilbevolkerung. Die Ereignisse jedoch
finden in einer so unterschiedlichen Weise statt, dass sie einen vollig anderen
Umgang mit diesen erfordern. Die zwei Haupthelden jeder Szene, also die zwei
mannlichen Figuren auf der einen Seite und die Frauen auf der anderen, sind zwar

21 Bei Aristophanes taucht die Form cwoinoAwg auf (Acharnenses, V. 163). Vgl. Sideras A., Aeschylus
Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 155.

2 Vgl. Groeneboom P., Aeschylus’ Zeven tegen Thebe, Amsterdam 19662 S. 111, ,ovointoAls yevoy,
beschermster der moAic heet Athene reeds Z 305, Hom. Hymn. XI i;”, und Lupas L. / Petre Z,,
Commentaire aux , Sept contre Thebes” d’Eschyle, Bucuresti / Paris 1981, S. 60, , L’ adjectif gvointoAig
remplace la forme homérique éguointoAwg (II. 6.305, h. Hom. 11.1, 28.3) dont le premier terme préte a
confusion [...]".

2 Viele Herausgeber nehmen die Schreibung épuvoimoAL an, aber dies scheint mir nicht sonderlich
wichtig, denn es wirkt sich nicht auf den Sinn oder den Umfang der Intertextualitit aus. In den
Homerischen Hymnen kommt das Adjektiv in Bezug auf Athene sogar zweimal vor: Hymnus ad
Minervam, 11, V. 1, [TaAAGD" ABnvainy éouolntoAwy doxol’ deidewv, und Hymnus ad Minervam, 28, V.
3, maxgBévov aidoinv éguointoAy dAxnecoav.

2+ Dieser Meinung ist auch Zimmermann, S. 196, der die enge Verbindung zwischen den Sieben und
dem Z durch dieses Adjektiv zu bestédtigen sucht.
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dhnlich und gleichartig angelegt, doch bestehen so viele Unterschiede zwischen
ihnen, dass ihre innerliche Gestaltung und Charakterbildung voneinander sehr
abweichen. Durch die Untersuchung gerade dieser bewussten Entfernung Aischylos’
von Homer und zu seiner unterschiedlichen Darstellung der Hauptpersonen gelingt
das Verstandnis der neuen Funktion, die eine homerische Szene in der aischyleischen
Tragodie erwirbt.

Was bei beiden Dichtern auf den ersten Blick aufféllt, ist die Existenz einer
Personlichkeit, um die sich die ganze Handlung dreht und die vom Dichter in einem
speziellen Ansehen gestellt ist. Eteokles und Hektor stehen der Frauengruppe allein
gegeniiber und fithren ein bedeutungsvolles Gesprach mit deren hauptsachlichen
Vertreterin. Obwohl man erwarten wiirde, dass dieses Gesprach aufgrund der
inhaltlichen Ahnlichkeit gleichartig durchgefiihrt wiirde, geschieht dies dennoch
nicht, und beide Helden zeigen ein vollig unterschiedliches Gemiit®. Im Allgemeinen
verhdlt sich Eteokles im ganzen Verlauf des Stiickes aggressiv und scharf. Er ist
standig angriffslustig und streitsiichtig, und man konnte ihm geradezu Barschheit
vorwerfen. Egal ob er sich an den Spaher oder an die Frauen wendet, immer ist er
wild, und Beleidigungen sind in seinen Worten reichlich vorhanden. Sein iibles
Herziehen iiber die Jungfrauen und der stetige ironische Stil in den Redenpaaren
kennzeichnen seinen briisken Charakter und schaffen ein ziemlich negatives Bild von
ihm. Als Gegenteil dazu erscheint seine entsprechende Gestalt in der homerischen
Szene, also Hektor — ,a hero in potentia”, nach Redfield* —, vollig andersartig, eine
Tatsache, die beide Figuren mehr entfernt als verbindet. Er ist immer friedlich und
hoflich, seine Stimme klingt ruhig und zart und erhebt sich nie {iber das tibliche Maf3
hinaus. Bei jeder Begegnung — zuerst mit den Adeligen und seiner Mutter, spater mit
Helena und Paris, und schliefslich mit seiner Ehefrau und seinem Sohn — bewahrt er
seine Ausgeglichenheit und spricht in einem sehr sanften Ton. Keine Auflerung von
ihm konnte als Herziehen gegen seine Gesprachspartner oder etwa als Beleidigung
angesehen werden.

Diese Differenzierung im Charakter, also die Unhoflichkeit des Eteokles im
Vergleich zur Hoflichkeit Hektors, wird vor allem in der AuSerung der gleichen
Auffassung tiber die Stellung der Frau in der antiken Gesellschaft zugespitzt. Beide
vertreten die iibliche altgriechische Ansicht, dass in einem Krieg nur der Mann tatig
sein solle, wahrend die Frau zuhause bleiben miisse. Beide trennen die zwei
Bereiche: aufien der Mann und innen die Frauen. Die einschldgigen Zitate lauten bei
Aischylos, V. 200-201, péAet yop avopl, ur) yuvn PovAevétw, / taEwOev. €vdov &
ovoa un PA&PNV tibet (dem gleichen Sinn schlieflen sich ebenfalls die darauf
folgenden Worte von Eteokles an, V. 230-232, avdowv tad éEoti, odpaywn kal
xonotowx / cov & av TO oryav kal HEVELY elow dOpwV)¥, und bei Homer, Z 490-

% Vgl. Snell B., Aischylos und das Handeln im Drama, Habil., in: Philologus Supplementband XX, Leipzig
1928, S. 83.

2% Vgl. Redfield, S. 127.

27 Vgl., Euripides, Heraclidae, V. 476, yuvouxi yoQ owyr] Te kal 10 owPoovelv / kaAAlotov elow ©’
fjovxov pévewy dopwv, und V. 711, &vdowv yag aAkrn. oot d& xonv tovtwv péAewv. Klytdmnestra
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493, &AN” €c oixkov ovoa T€" avTng £oya KOULLE, ..... TOAeHOG O &vdoeoot peAnoet /
ntao®. Die Redewendungen péAet yop avdot und évdov o ovoa des Aischylos
entsprechen den homerischen &vdoeoot peAnoet / maot und ¢ oikov ovoa und
versinnbildlichen die wortliche Allusion der Tragoddie ans Epos®. Was jedoch den
Unterschied bezeichnet, ist die Art, wie jede der beiden Reden durchgefiihrt wird:
Eteokles ist feindlich und beleidigt die Frauen durch seine heftigen Worte,
wohingegen Hektor freundlich und ohne Beleidigungen redet. Die Verschiedenheit
in der Ausdrucksweise ist klar und sehr auffallend und setzt — trotz der inhaltlichen
Analogie — die Existenz zweier sehr unterschiedlicher Charaktere voraus.

Dieses freche Handeln des Eteokles hat einerseits seine Bezeichnung als
Misogyn® und andererseits eine lange Diskussion iiber die Rechtfertigung dieses
Benehmens veranlasst®. Patzer® sucht das unangenehme Benehmen des Eteokles
durch ein Missverstidndnis des Odipusfluches zu erklaren, wohingegen Lesky und
Kirkwood®* der Meinung sind, dass dies wegen des unzureichenden Textes

spricht ebenfalls in den Choephoren, V. 673, avdowv 160" éotiv £gyov, doch unter anderen Umstdnden
und nicht in Zusammenhang mit dem Krieg.

2% Die gleichen Verse, irrelevant verandert, kommen eher in der Odyssee vor, als Telemachos zweimal
mit seiner Mutter schimpft, einmal am Anfang (a 356-359) und einmal am Ende (¢ 350-353). In beiden
Fallen treibt er seine Mutter weg und befiehlt ihr, sich mit weiblichen Dingen zu beschiftigen, unter
dem Vorwand, dass die Manner und besonders er selbst sich um die Rede (u000g) und den Bogen
(t6fov) kiimmern. Im Gesang E der Ilias bemiiht sich ebenfalls Zeus Aphrodite vom Krieg
zuriickzuhalten, und verwendet den Ausspruch, dass, soweit es die Gotter betrifft, Ares und Athena
fiir den Kriegsausgang verantwortlich sind, wahrend es fiir sie besser wire, sich blof§ auf die Liebe-
und die Hochzeitzusammenhéange einzuschranken (E 428-430). In Verbindung konnte man auch das
Zitat H 236, ¢ yuvaukdg, 1 o0 oidev moAeunia €oya, bringen. In den Epen also sind so viele Belege,
die die gleiche Haltung umfassen, dass man annehmen darf, es handele sich hier um eine rein epische
Gesinnung.

» Die Kommentatoren scheinen sich iiber die homerische Vorlage des Aischylos einig zu sein.
Groeneboom, S. 121, ,, uéAeL yoo avdol — ta&wOev, imitatie van het Homerische moAepog & dvdgeoot
peAnoer Z 492,”, Page, S. 178, ,, A paraphrase of the well-worn saying of Hektor to Andromache, Z
492.” und weiter, S. 181, , The earliest expression of the belief that a woman should be seen (at home)
and not heard is in Homer, Z 490-93.”, Lupas und Petre, S. 77, ,,Depuis Homere, les auteurs grecs ne
cessent de répéter que la place de la femme est au foyer, voir Il. 6.490-493 (= Od. 1.356-359, 21.350-
353).” und Hutchinson G. O., Aeschylus, Septem contra Thebas, Oxford 1985, S. 77, ,, Aeschylus probably
glances at Hektor’s last words to Andromache (Il. 6.490-4).”. Pohlenz M., Die griechische Tragddie,
Gottingen 19542, S. 88, erwahnt auch, ,, [...] und wie beim Abschiede Hektors von Andromache horen
wir: der Krieg ist Sache der Ménner.”. Nur lerano, S. 75-76, und Garner R., From Homer to Tragedy,
London / New York 1990, S. 25, sprechen von einem gemeinsamen Topos und lehnen jede Allusion ab.
% Vgl. Easterling P. E., Women in Tragic Space, in: BICS, Vol. 34, 1987, S. 15-26 (hier 25), , Eteocles’
misogyny is excessive.”, und Vidal-Naquet P., Gli scudi degli eroi. Saggio sulla scena centrale dei Sette
contro Tebe, Torino 1991, S. 114, ,Eteocle non sarebbe un personaggio tragico se non andasse pit
lontano della norma, se non oltrepassasse il limite che separa il cittadino dal tiranno. Eteocle mette in
discussione 'esistenza stessa delle donne.”.

31 Vgl. Caldwell R. S., The Misogyny of Eteocles, in: Arethousa, Vol. 6, 1973, S. 197-231.

%2 Vgl. Patzer H., Die dramatische Handlung der Sieben gegen Theben, in: HSPh, Vol. 63, 1958, S. 97-119.

3 Vgl. Lesky A., Eteokles in den Sieben gegen Theben, in: WS, Vol. 74, 1961, S. 5-17, und Kirkwood G. M.,
Eteocles Oiakostrophos, in: Phoenix, Vol. 23, 1969, S. 9-25.
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unzuldnglich ware. K. von Fritz3 akzeptiert zwar nicht vollig die These Patzers von
Falschinterpretation des Fluches, erkennt aber ebenfalls in Eteokles” Verhalten eine
unterschwellige Angst.

Es ist also festzustellen, dass sowohl im homerischen Epos als auch in der
aischyleischen Tragodie die gleiche Auffassung tiber die Stellung des Mannes und
der Frau wahrend des Krieges herrscht. Dabei sind die Manner die Kampfer und die
einzigen, die geeignet sind, eine Entscheidung zu treffen, wahrend die Frauen kein
Recht zu haben scheinen, aus dem Haus zu treten und ihre Meinung darzulegen.
Dass Aischylos diese Idee dem Epos und der heroischen Zeit entnommen hatte, ist
nicht mehr zu bezweifeln. Er hat ihr jedoch eine ganz besondere Funktion verliehen
und sie durch eine eigentiimliche Ausdrucksweise vollig andersartig hervortreten
lassen.

Kurz vor seinen heftigen Aulerungen gegen die Frauen driickt Eteokles noch
eine rein episch-homerische Vorstellung in Bezug auf den Krieg aus, die ebenfalls im
Z wahrzunehmen ist. Als er das feige Verhalten des Chores tadelt, vertritt er die
Ansicht, V. 193-194, 1 twv 000a0ev® 8" wg dolot’ 0PpéAAete®, / avtol O VT avTWV
£voo0ev mopBovueba¥, die die Worte Helenos” an Hektor und Aineias im Z 80-83,
otNT avToL, Kal AaOV EQUKAKETE TEO TMVAAWY ..... pevyovtag meoéewy, oniotot de
xaopa® yevéoOar widerspiegelt®. Der Sinn, der in beiden Zitaten durchscheint,
besagt, dass die Furcht der Belagerten den Angreifern zu helfen vermag. Eteokles
empfindet das Benehmen der Frauen als eine ,innerliche Opposition”, ihre Worte
niitzen vor allem den Feinden, wihrend sie selbst von ihnen besiegt werden. Helenos
ist genau derselben Meinung, wenn er sagt, die weibliche Zartlichkeit und die Pflege
nach so langer Trennung waren zwar fiir die schwergepriiften Kampfer sehr

3 Vgl. Fritz v. K., Antike und Moderne Tragddie, Berlin 1962, S. 193.

% Die Wendung kommt auch in Vers 68 vor, €idwg ta twv OVpabev apAafr)c éoni, aber sie hangt
nicht mit dem Sieg der Gegner zusammen, sondern gehort bloff zum Bericht des Spahers.

% Dieses Verb in seinem episch-homerischen Sinn (vermehren, wachsen, verstdrken) ist ein Hapax
Legomenon in der Tragodie — in Vers 249, apaypoc 8" év moAaig opéAAetar, kommt es noch einmal
im gleichen Sinn vor —, das in der homerischen Vorlage fehlt. Seine Anwendung hier scheint kaum
zuféllig zu sein und verréat die Absicht des Dichters, etwas von der homerischen Majestit in sein Werk
einzupragen.

3 Dem gleichen Sinn schliefit sich auch das Distichon, V. 656-657, &AA” oUte kAatewv ovT 0dVEecOL
mEETeL, / pn Kal TekvwOnL duodoeteQog Yoo, an, das Eteokles dufert und an sich selbst richtet.

3% Ich distanziere mich hier von der meiner Meinung nach irrtiimlichen Bemerkung von Sideras, S.
197, und dessen Behauptung von ydopata als ,ein anderer Aspekt des alten moralischen Gebots: den
Freunden gut, den Feinden schlecht tun.”. Ich bin der Auffassung, dass es sich hier blofs um eine
Mahnung zur Selbstbeherrschung handelt.

3 Das homerische Zitat wird freilich von Helenos am Anfang des Gesanges ausgesprochen und gehort
nicht zu der spéteren Szene in der Innenstadt. Das reduziert jedoch nicht die Intertextualitat beider
Szenen und lasst den Umfang der Zuriickfithrung der Tragddie auf das Epos wahrnehmen, d. h.
Aischylos spielt zwar auf eine bestimmte und abgegrenzte homerische Szene (also das Treffen, die
Unterhaltung und die Rede Hektors zu den adeligen Trojanerinnen) an, doch zugleich integriert er
vielerlei Elemente, die der entsprechenden Szene vorangehen und ihr zugrunde liegen. Es geht nicht
nur um Andeutungen bzw. eine Umgestaltung einer homerischen Szene, wobei Aischylos nicht
ausschliefilich jene Elemente, die in der Szene vorhanden sind, verwendet. Vielmehr zeigt sich im
Versuch, diese Hinweise zu untermauern, dass Aischylos spezifische Merkmale entlehnt.
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erholsam und entspannend gewesen, aber sie hdtten den Belagerern noch mehr
geholfen. In beiden Fallen handelt es sich um den Nutzen und das Verdienst, die
beide auf innerlichen Griinden fuflen und sich wider Erwarten auf die feindliche
Schlachtordnung auswirken.

Die dramatische und die epische Vorstellung des Krieges treffen sich noch in
einem weiteren Punkt, also in der Aufforderung, mutig zu sein und Selbstvertrauen
zu zeigen, um besser Widerstand leisten zu konnen, was in beiden Werken auf
ahnliche Weise zum Vorschein kommt. Bevor Hektor das Schlachtfeld wverlasst,
wendet er sich an seine Soldaten und fordert von ihnen Tugend und Tapferkeit, Z
111-112, Toweg végOupoL / pvrioacBe de Oovog aAkng. Dieselben Worte spricht
ebenfalls Eteokles, als er seine Eroffnungsrhesis mit einer Art von Einberufung und
Bemannung beendet, V. 30-35, dAA” eic T émdA&elc kal mMOAag TMLEYwHATWY /
taxpBett’ dyav SpAov. €U teAet Oeoc. Beide Aufforderungen stehen am Anfang der
jeweiligen Szenen und erinnern daran, dass der Krieg stindiger Hintergrund ist, der
laut Heraklit matno mavtwv¥.

Den Vergleich in der Handlungs- bzw. Ausdrucksweise der beiden Helden
schliefit die Untersuchung der Position jedes Feldherrn in der Gesamtheit des
Werkes ab. Hektor ist ein Held der Menge der im Epos hervorgetretenen, der sich in
vielerlei Beschaftigungen iibt und nach den Anweisungen des Helenos handelt,
wobei sich seine Stellung im Krieg bzw. im Epos auf vielfiltige Weise und immer im
Zusammenhang mit der oA zeigt. Man kann festhalten, dass Hektor als eine
vollstandige Figur dargestellt wird und immer entweder von Mitkdmpfern oder
Verwandten umgeben ist. Es ist offenbar, dass er ein Held und Kampfer ist, und
dennoch bewahrt er immer die Rolle des Ehemanns und Vaters bei seinem Treffen
mit Andromache und Astyanax*. Dieser Darstellung Hektors steht die Einsamkeit
Eteokles” gegeniiber, der vor der Folie Hektors ein defizitarer Charakter ist — oder
vielleicht ein gebrochener Charakter’?. Daneben ist er das letzte Glied in einer
Fluchkette und bildet zusammen mit seinem Bruder jenes tragische Paar, in dem sich
die letzte Rache des Odipus erfiillt.

Wie schon erwahnt, unterscheidet sich ebenfalls das zweite Hauptmoment der
Szene, also die Frauen. Abgesehen von den vielen oberflichlichen Ahnlichkeiten

40 TI6Aepog mMAVTWVY HEV MATNE €0TL, TAVTwV d¢ Pactdels, kal tovg pev Beovg €detfe tovg d¢
avOpwmovg, Tovg Hév dovAoug émoinoe tovg d¢ EAevBépoug, so lautet das vollstindige Bruchstiick,
wie es Diels H. und Kranz W. in der monumentalen Ausgabe, Die Fragmente der Vorsokratiker, Vol. 1,
Berlin 1951(6), S. 89, geschrieben haben. Vgl. auch die zweisprachige Ausgabe von Snell B., Heraklit,
Fragmente, Miinchen / Ziirich 1995(11).

4 Vgl. Redfield, S. 28, , Hector is a human creature, with wife and child, parents and brothers, friends
and fellow citizens. [...] Hector is only the sort of hero that we ourselves, at our moments of greatest
aspiration, might hope to be.”.

£ Vgl. Zimmermann, S. 197, ,,Gerade dadurch, dass Hektor im 6. Buch der Iligs in seinen vielfaltigen
sozialen Beziehungen, als Kampfgefahrte, Bruder, Sohn, als liebevoller Ehemann und Vater dargestellt
ist, der selbst in hochster Kriegsgefahr seine Menschlichkeit und seinen Humor behilt, als er lachend
den Helm abnimmt, fallt vor dieser Folie Eteokles” Einsamkeit, ja, seine Monomanie umso mehr ins
Auge.”, und lerano, S. 89, ,,Ed Eteocle, a sua volta, & un Ettore senza famiglia, o, meglio, un eroe per il
quale la dimensione della famiglia coincide con quella della maledizione e della morte.”.
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bieten sie eine Fiille von bedeutenden Differenzen®>. Der grofite Unterschied
zwischen den Frauen der Tragddie und des Epos liegt gerade in der Qualitat beider
Gruppen, also in der Kombination und der Darstellung. Aischylos konnte einfach
deswegen, weil er beabsichtigt, das Z der Ilias durchscheinen zu lassen, einen Chor
aus alten Adeligen darbieten, doch grenzt er sich ab, indem er einen Jungfrauenchor
einfithrt. Die Adeligen im Epos werden vom Dichter als sehr ruhig und besonnen
dargestellt, die immer ihre Selbstbeherrschung bewahren und keine zusétzlichen
Aktionen tiber die Befehle Hektors hinaus ausfithren. Im Gegenteil dazu betreten die
Jungfrauen in der Tragodie die Biihne schreiend tobend, panikbesessen in einer
Raserei voll von Angst, die laut Eteokles die Niederlage und die Katastrophe stets
mit sich bringt. Es stellt sich also die Frage: Warum ersetzt Aischylos die adeligen
Frauen durch hysterische Jungfrauen? Die Antwort kann heifien, dass durch einen
Chor aus Jungfrauen, die noch nicht die Besonnenheit und die Erfahrung alterer
Frauen besitzen, der Dichter besser jene Atmosphare, die — laut Aristoteles — t0 €éAeog
Kkal Tov poPov* bei den Zuschauern anregt, schafft. Die Jungfrauen konnen besser
den Schrecken und das Entsetzen der bedenklichen Situation, die Agonie iiber den
Ausgang der Belagerung, ausdriicken und sind so geeignet, die Situation der bangen
und hoffnungslosen Biirger zu reprasentieren®. Die Opferperspektive findet durch
die Jungfrauen den besten Ausdruck und lasst sich hervorragend verstehen. Man
muss stets daran denken, dass man sich in einer Tragodie des Aischylos befindet, d.
h. jenes Tragikers, in dessen Tragddien es nie an Angstszenen und entsprechenden
AuBerungen mangelt. Wihrend die Angstzeichen bei Homer kaum in Erscheinung
treten, sind sie bei Aischylos im Uberfluss vorhanden und versinnbildlichen die
Funktion und die Reflexion der Szene*. Jede Abweichung also vom homerischen
Vorbild strebt danach, die Dramatisierung und die Wirkung auf das Publikum zu
erhohen und die Anspriiche der Tragodie — und nicht die eines Epos — zu erfiillen.
Dariiber hinaus kommt im Epos eine Folge von Begegnungen mit
verschiedenen Frauen vor, die in der Tragoddie vollig fehlen. Hektor begegnet
nacheinander zuerst den trojanischen Adeligen und seiner Mutter und des Weiteren
seiner Gemahlin und seinem Sohn¥. Es handelt sich also um zwei unterschiedliche
Frauengruppen, die in der Tragddie nur in der Form des Chors der Jungfrauen
vertreten sind. In den Sieben fehlen die alten Frauen des Epos, und der Dichter
beschrankt sich im Kontrast zu den zwei Frauengruppen des Z sogar nur auf eine
Gruppe von Jungfrauen. Im vorangehenden Absatz haben wir bereits erklart, warum
die alten Frauen bei Aischylos fehlen, und sind hauptsachlich davon ausgegangen,
dass die Opferperspektive in dieser Weise genauer und trefflicher hervorgehoben

# Vgl. Ierano, S. 83.

# Vgl. Aristoteles, Poetica, 1449b.27.

% Vgl. Riele t. G. -J. -M. -], Les Femmes chez Eschyle, Diss., Groningen / Djakarta 1955, S. 14, ,, Le choer
des jeunes filles thébaines — on 1’a remarqué maintes fois — exprime les sentiments de la cité: la peur,
I’agnoisse des choses a venir.”.

4 Ich verweise auf die wichtigsten Arbeiten, die das Thema , ®6foc bei Aischylos” behandeln, also
Snell, S. 34-51, Romiilly d. ]., La crainte et I” angoisse dans le theatre d’ Eschyle, Paris 1958, und Schnyder.

¥ Vgl. Romilly, S. 47-48 u. 57-58.
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wird. Jetzt tiberwinden wir diese einfache Feststellung und unternehmen eine
weitere Auslegung, die sich in groben Umrissen damit befasst, wie die zwei
Frauengruppen des Epos in der Tragodie zusammengefasst sind.

Das Gesprach im ersten Teil der Tragodie zwischen Eteokles und dem Chor
entspricht der Unterhaltung Hektors mit Hekabe und den tibrigen Trojanerinnen. In
beiden Fallen hat man es mit einer vergleichbaren Frauengruppe und mit einer
dhnlichen Begegnung zu tun. Im Verlauf des Gesanges trifft Hektor seine Gattin und
seinen Sohn und fiithrt mit diesen ein langes Gesprach, das ganz anderes als das erste
sein will. Genau dieses Ereignis, nimlich die Begegnung und Unterhaltung mit einer
zweiten Frauengestalt, fehlt in der Tragoddie ganzlich und bezeichnet den
Unterschied zum Epos. Eine prazise Beobachtung ergibt, dass auch diese
Begebenheit im Chor des Dramas erwéahnt ist. Nach Ablauf der sieben Redenpaare
wechselt der Chor seine Stimmung gegeniiber Eteokles. Er ist nicht mehr nur der
Chor der Jungfrauen, der stets unter dem Schreien und dem Beschimpfen des
Eteokles leidet, sondern er tauscht seine Rolle und versucht auf eine andere Art, sich
dem schon entschlossenen Eteokles anzundhern. Sein Ausbruch, V. 677-678, un,
diAtat avdowv, OWIimoL Tékog, YévnL/ 0gynV OO0 TWL KAKLOT avdwuévowt, und
noch dazu der Begriff tékvov (V. 686)*%, mit dem der Chor Eteokles anspricht,
kennzeichnen diesen Rollentausch und symbolisieren die neue Haltung des Chores,
der von jetzt an danach strebt, den schon bereiten Anfiihrer von seinem Wagnis
abzubringen®. Den gleichen Versuch unternimmt Andromache im Z, als auch sie
ihren Ehemann vom Krieg zuriickzuhalten versucht und ihre eventuelle
Witwenschaft und das Verwaisen des Sauglings erwahnt™, Z 431-432, &AA” drye vov
EAéalge kal avToL pipy Eémi mougyw, / p) maw’ opdavikov Onne xnonv Te
yuvaika®. Die Rolle der Verwandten und Freunde im Epos, die sich darum
bemiihen, den Kampfer von der Schlacht zuriickzuhalten und vor dem Tod zu

# Vgl. lerano, S. 85-86, , La relazione tra Eteocle e le donne di Tebe & qui, ancora una volta, una
versione deformata del rapporto tra Ettore e le donne di Troia.”. Vgl. noch Riele, S. 26-27.

# Eingehend denkt Brown die ,,Debatten” und die Gegeniiberstellung Eteokles und des Chores durch
und legt eine grofse Erdrterung iiber das Verhaltnis und die Funktion des Zwistes des Protagonisten
mit der Choryphaia dar.

% Vgl. Redfield, S. 123, , In the conversation between Hector and Andromache the poet dramatizes the
pain of the warrior’s role, of the man who, on behalf of his family, must leave his family, so that his
very defense of them becomes a betrayal.”. Vgl. noch Owen E. T., The Story of the lliad, Michigan 19662,
S. 65.

51 In der Iliass kommen noch die folgenden einschldgigen Szenen vor: in E 252, unj tt poBovd” ayogev’,
Emel 0VOE o€ melwoéuev olw, wendet sich Diomedes dem Sthenelos zu, als er ihn von der Schlacht
zurlickzuhalten versucht. Es scheint auch die grofie Szene des Gesanges X dieser Gruppe
anzugehoren (Zimmermann, S. 199, geht zur Schlussforderung iiber, dass , die Ilias, insbesondere das
Z und X, den Subtext der aischyleischen Tragodie darstellen.”), da die Eltern Hektors ihre Einwande
iiber den Beschluss ihres Sohnes, Achill entgegenzutreten und so ein torichtes und unbesonnenes
Wagnis zu begehen, X 38, “Extog, ur| pot pipve, dpirov tékog, und X 82-83, “ExtoQ, Tékvov ¢udv, tade
T aildeo kal W' EAénoov [ avtr)yv, aulern. Auch die Szene () 217-227 bezieht sich darauf, denn Priamos
lehnt die Vorwarnungen der Gottheit Iris ab und zogert nicht, allein in das griechische Lager
einzutreten und den Leichnam Hektors zu beanspruchen, nachdem Iris nicht in der Lage ist, den alten
Konig aufzuhalten und ihm von der gefahrlichen Unternehmung abzuraten.
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bewahren, wird in der Tragddie durch den Chor ersetzt. Der weibliche Chor der
Tragodie erhalt eben diese zusatzliche Funktion, die im Epos durch Andromache
zum Ausdruck kommt und den Anstofs dazu gibt, dass Aischylos durch einen
treffenden Rollentausch beide Frauengruppen Homers in einer einzigen
Frauengruppe — jener der Jungfrauen des Chores — integriert.

Episch-homerische Worter bzw. Wendungen und Bilder sind tiberall in den
Sieben und ganz besonders im ersten Teil im Uberfluss vorhanden. Die Verben
aAdatvw (V. 12 u. 557)%, tapPw (V. 35) — ebenso tapPoovvawt (V. 240) und taoPog
(V. 290)% -, pataw (V. 37), Aantalw (V. 47 u. 531), und aAevw (V. 88 u. 141) gelten
freilich als typische homerische Verben, doch der verbreitete Gebrauch sowohl in der
Lyrik als auch im Drama erlaubt kaum, diese als Homerismen anzusehen. Nur bei
Aamtalw scheint der Einfluss des Epos stiarker, worin ich mich Sideras anschliefien
mochte> und diese Verwendung von Aischylos als homerisch akzeptiere, da sie bei
den anderen Tragikern vollig fehlt. Um den Windssturm und das Heranstiirmen zu
beschreiben, verwenden beide Dichter das Verb aiyiCw immer mit einer Praposition,
Homer émaryiCw (o 293 u. B 148) und Aischylos kataryiCw (V. 63). Sideras bemerkt
zu Recht, dass ,,durch den Wechsel der Praposition Aischylos eine Intensivierung
des Sinnes erzielt hat”*®.

Hapax in der Tragodie ist das Substantiv ayrvwo (V. 124), das in beiden
homerischen Epen am haufigsten im Ausdruck Ovuoc ayrjvwo vorkommt®. Das
Wort Aaidog (V. 331) darf gleichfalls als episch-homerisches betrachtet werden,
dessen entsprechende homerische Form Aniadac (Y 193) lautet und mit den Frauen
als Kriegsbeute zusammenhangt””. Obwohl Sideras, meiner Meinung nach, das
aischyleische Aaodapac (V. 343) tibertrieben als Paraphrasierung des homerischen
PootoAorydg auffasst®, mochte ich trotzdem die vollstandige Auslegung Sideras’
iiber den Begriff kvdog (V. 317) einfiigen: ,Dass diese Wendung im aischyleischen
Text ihren vollen epischen Klang behilt, beweist nicht nur die Tatsache, dass sie bei
Homer immer wieder und in verschiedenen Formulierungen (k0dog ddwt, 00éyw,
omdlw unf.) vorkommt, sondern auch die Tatsache, dass sie in der Tragodie nur bei
Aischylos erscheint.”.

Dem Adjektiv odneodowv (V. 52), in Verbindung mit dem Substantiv Oupog,
liegt die typische homerische Wendung owrpoeoc év Ppoeotl zugrunde®. In diese
Kategorie der Umschreibung konnte auch das Wort dnudAwrog (V. 72), das dem

52 Garson R. W., Aspects of Aeschylus’ Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39, 1985, S. 1-5 (hier 3), hat auch
die Diskriminierung dieses Begriffs von Homer erkannt.

5 Schnyder, S. 117, fithrt in ihrem , Angstvokabular” alle mit *tag[3- einschlagigen Belege an.

% Vgl. Sideras, S. 157-158 (Anm. 38).

% Vgl. Sideras, S. 157 (Anm. 36).

% Vgl. Sideras, S. 42.

5 Vgl. Sideras, S. 63-64.

% Vgl. Sideras, S. 166.

% Vgl. Sideras, S. 145-146.

% Fiir eine eingehende Darstellung der einschldgigen Stellen bei Homer und in der griechischen und
lateinischen Literatur im Allgemeinen verweise ich auf Sideras, S. 169-170, und Groeneboom, S. 93.
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homerischen daixtdpevog (P 146) entspricht, eingeordnet werden®. Bei Aischylos ist
dieses Phanomen haufig anzutreffen. Er entnimmt dem Epos Elemente und gestaltet
diese passend zu den Verhiltnissen und den Bediirfnissen der Tragodie um, wobei
er immer dem Zweck folgt, eine moglichst angemessene und dramatisch wirksame
Funktion zu erzielen. Das tibliche Adjektiv Evvog (V. 76) statt kowvoc kommt in der
Tragodie nur bei Aischylos vor — mit als einziger Ausnahme den sophokleischen Ajax
(V. 180, Evvov doog, u. 338, voorjpuaot Evvovot)®?, nachdem zuvor bereits die Lyrik
davon Gebrauch gemacht hat (vgl. Pindar, Bachyllides, Alkaios, Kallimachos). Die
homerischen Hapax Legomena AeVkaomic (X 294, Beiwort des Deiphobos), und
ayaotovog (1 97, Beiwort der Amphitrite) sollte man auch hier einfiigen, da sie in
der Tragodie ihren epischen Sinn unverfilscht bewahren, wobei sich das erste stets
auf das argivische Heer bezieht (V. 90) und das zweite ausschliefdlich an dieser Stelle
steht (V. 99)%. Das homerische Adjektiv ovtdavdg (V. 361) darf zwar allgemein in
der Tragodie als ein Hapax betrachtet werden, aber die Abweichung in der
Bedeutung und dem Gebrauch zum Epos verhindert, dieses als Anleihe zu werten®.
Soweit es die gemeinsamen Wendungen betrifft, ist in Vers 6 die epische
Schreibung kata mtoAwv zu lesen, die spater relativ hdaufig im Verlauf der Tragodie
auftaucht (V. 114, 240, 250, 338, 483, 501, 561 u. 843)%. , mtt statt einfach 7, das selten
aufierhalb des Epos erscheint” ist die Erklarung Sideras’ zur Annahme dieser Stelle
als epische®. Der Ausdruck oiwvwv Poto (V. 24) mag eine Auflosung des
homerischen Kompositums oiwvomoAog mit leichter Verdanderung des zweiten
Bestandteils sein®. Das O¢oig mtiovvog (V. 212) geht auf miovvog Atl (I 238), und das
rtwpl daiwt (V. 222) auf donov mop (I 347 u. 674) zuriick®; xeopad oxpioecoav (V.
300), und xapaodic meowv (V. 358)% schreiben die homerischen Stellen yeopadiow .....
okooevt”? (A 518) und xauadic méoe (H 16, O 435), xauddic méoov (O 714),
XAUADLS ... nteoovoa (IT 118) um, wahrend die Formulierung peAdvdetov oaxog
(V. 43) klar an Homer erinnert, bzw. ,eindeutig homerische Atmosphare evoziert””,

61 Vgl. Sideras, S. 163.

6 Vgl. Zimmermann B., Der tragische Homer. Zum ,Aias” des Sophokles, in: EITEA TITEPOENTA.
Beitrdage zur Homerforschung (Festschrift Wolfgang Kullmann zum 75. Geburtstag), Hrsg. Reichel M.
/ Rengakos A., Stuttgart 2002, S. 239-246.

63 Garson, S. 2, sieht gerade bei der Ubersetzung ,lamentable” (beklagenswert, klaglich) den Homer-
Bezug. In einem umstrittenen hesiodeischen Bruchstiick (31.6) liest man ayaotévawt

6+ Vgl. Sideras, S. 68-69.

65 Gewiss muss man auch damit rechnen, dass die Handschriften mehrfach variieren und bald die
Form mtoAwc bald die Form moAw iiberliefern. An dieser Stelle geht es dennoch zweifelsohne metri
causa um die Form mtt. Vgl. Dawe R. D., The collation and investigation of manuscripts of Aeschylus, Diss.,
Cambridge 1964, S. 247.

6 Vgl. Sideras, S. 118-119.

67 Vgl. Sideras, S. 192.

6 Vgl. Sideras, S. 192 u. 138-139.

# Vgl. Sideras, S. 179 u. 147.

70 Zu der homerischen Schreibung koudeic — oxpuoels und der Entwicklung in der spateren Literatur
vgl. Leumann M., Homerische Worter, Basel 1950, S. 49-50.

7t Vgl. Zimmermann, S. 195.
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und das Hapax Aidat mooidpar (V. 322) auf den gebrauchlichen Ausdruck Homers
anspielt (A 3-4, Z 487, A 55)2.

Den knappen Uberblick auf die wortlichen Anklinge schliefit die einzige
Erscheinung des in der Tragodie personifizierten ®6og ab, der begleitet von den
Kriegsgottheiten Aong und Evvaw hervortritt, V. 45, Apon v Evvw kat ¢Aaipatov
dopov (vgl. auch V. 500). In der Literatur ist der personifizierte ®opog ausschliefslich
bei Homer und Hesiod bezeugt. In der Ilias offenbart er sich entweder gemeinsam
mit Aetpog und "Egig (A 440, A 37, O 119) oder als Gemahl der ®vVCla (I 2). Die
Evokation homerischer Atmosphare und epischer Heldenwelt in der Tragodie hat
Aischylos den Anstofs dazu gegeben, den aus dem Epos bekannten Seuchendamon
wieder aufleben zu lassen”.

Homerische Gleichnisse iiberwiegen im Vergleich zu homerischen Wortern
bzw. Wendungen und verleihen der Szene ein besonderes Kolorit, das zur
Riickfiihrung auf den homerischen Hintergrund sehr dienlich ist. Erst in Vers 3 wird
das Bild, das sich im Folgenden zum Leitmotiv entwickelt’, genannt, olaka vwuwv,
PAEDapa un kowv Orva, sagt Eteokles und stellt sich als Staatsschiffsfiihrer vor™.
Man fiihlt sich hier an die Gestalt des Odysseus erinnert, der sich allein auf dem Flofs
dem Schlaf zu widerstehen bemiiht, € 271, o0d¢ ot Urtvog Tl PAePpagLooLy EmimTe.
Der Kontext ist zwar verschieden, in der Tragddie hat man es mit einem in der
antiken Literatur tiblichen Gleichnis zu tun, also mit der Paromoiose der Stadt mit
Schitf und des Oberhauptes mit Schiffsfithrer””, wahrend im Epos die blofse Realitit,
die Einsamkeit Odysseus’ und deswegen seine Wachsamkeit, hervorgehoben wird.
Da jedoch die konkreten Zitate den gleichen Sinn enthalten, darf man von einer
Allusion ausgehen.

72 Vgl. Garner, S. 25, und lerano, S. 74 u. 89 u. 91.

73 Vgl. Schnyder, S. 124.

7 Vgl. Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976. S. 34-51.
Hilfreich sind die Bemerkungen von Nes v. D., Die maritime Bildersprache des Aischylos, Diss.,
Groningen 1963, S. 75, ,Bei Aischylos tritt das Bild des Staatsschiffes besonders in den Sieben hervor,
und zwar so hédufig und in so enger Verbundenheit mit der inneren Handlung des Dramas, dass man
geradezu von einem ,, Leitmotiv” reden kann.”. Cameron D. H., Studies on the Seven against Thebes of
Aeschylus, Paris 1971, S. 58, schreibt auch dartiiber, ,The Seven against Thebes presents the most
extended example of the metaphor of the ship of the state in ancient literature.”, und Hiltbrunner O.,
Wiederholungs- und Motivtechnik bei Aischylos, Diss., Bern 1950, S. 50, ,, Der Staat in Gefahr wird gesehen
als ein Schiff im Sturm”.

75 Zur Stimmung des Eteokles als Staatschiffsfiihrer vgl. Kirkwood, S. 9.

76 Dem gleichen Sinn schlielen sich auch die homerischen Stellen, k 32, aiel Yo dda vog EVAHwWY,
die Odysseus beim Steuern darstellt, und, v 6, keit’ éyonyoedwv, an, wobei die Verse 1 308-309
die gleiche These wiederholen. Beziiglich dieses Themas scheint auch das Zitat aus dem
aischyleischen Agamemnon, V. 912, ovx Omvwt vikwuévn, vergleichbar zu sein.

77 Vgl. Koster A., Das antike Seewesen, Berlin 1923, Kahlmeyer J., Seesturm und Schifforuch als Bild im
antiken Schrifttum, Diss., Hildesheim 1934, Gerlach W., Staat und Staatsschiff, in: Gymnasium, Vol. 48,
1937, 5.127-139, und Lesky A., Thalatta, New York 1973.

78 Sideras, S. 147, und ihm folgend Zimmermann, S. 195, sehen im Ausdruck 0mve kowdw aufgrund
seiner AusschliefSlichkeit und einzigen Erscheinung bei Aischylos im Vergleich zu den
zeitgenOssischen Dichtern einen Zusammenhang mit dem homerischen, p 372, kowurjoate vnAé€l
Vv, eine Uberlegung, die wohl richtig und akzeptabel ist.
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Ebenfalls vom Seewesen ist das folgende Gleichnis iibernommen, das das
Heer als Meereswoge bezeichnet, V. 85-86, motatati, Poépet O apaxétov” dikav /
bdatog opotvmov, und, V. 112-115, koua mepl MTOALY / dOXHUOAOPWVY AvdewV /
kaxAdlel mvoaic / Ageog opopevov®, verweisen auf, A 452-456, wg O’ Ote xelpapgot
TIOTAUOL ..... taxr) te movog tedl. Die Bewegung des Heeres auf der Ebene gleicht
dem heftigen Strom eines Flusses nach dem Gewitter oder den Meereswogen bei
einem Sturm. Da er so stark ist, konnen ihm weder die Menschen noch die Deiche
noch die Mauer standhalten. In der Gedankenwelt der Griechen war das Meer
immer mit dem Ungeheuren und dem Unermesslichen verbunden®, es versetzte
sie in grofle Angst, und deswegen wurden die Gegner haufig mit den
natiirlichen Elementen und besonders mit der Meeresflut bzw. deren Wogen
verglichen. Die noch bestehenden Einwdnde zur Intertextualitit in den
Wogenbildern werden durch den nadchsten Beleg aufgelost, denn, V. 64, Boat
Yo koua xepoatov otoatoy,® formt das homerische, & 394, oUte OaAdoong
KUHa TO00V Poda motl xépoov, um. Bei dieser Metapher gleicht das Heer zwar
wieder, wie im vorangehenden Beleg, den Meereswogen, aber es kommt noch
eine weitere Eigenschaft zum Ausdruck, welche sie von den anderen
unterscheidet, das Briillen®. Das heranwogende Heer briillt und kiindigt den
Sturm an, das Bild hebt seine Menge und Kampfgier hervor. Ebenso definiert die
Bestimmung xeooaiov — xépooov die Wellenart, und in Verkniipfung mit dem
Verb Boat — Poaa wird die Beziehung untermauert®. Aischylos gestaltet das
gebrauchliche und stets mit den Meereswogen verbundene homerische xéooov®
zu xeooatov um, das eine stirkere und lebhaftere dramatische Funktion
beinhaltet.

7 Vgl. Groeneboom, S. 103, ,de vergelijking is Homerisch;”. Durch auayétov werden Reales
und Bildliches enger miteinander verbunden als in den homerischen Gleichnissen.

8 Am umstrittenen Ende begegnet auch, V. 1077, kbpatt ¢wtwv, und in den Persern, V. 87-90,
dokipog O ovTic Vmootag / peydAwt gevpatt pwtwv / Exvools €okeoly elQyely /| ApAaxov kDU
BaAdooac. Sideras, S. 250-252, fithrt in Zusammenhang mit diesen Belegen das Distichon aus dem
Prometheus, V. 885-886, BoAegol d¢ Adyor maiovo’ eikft / OTLYVAG TQEOG KUHAOWY ATNG, an.
Vollstandige Ubersicht zu den ,,Meer- und Meereswogenbildern” findet sich bei Nes, S. 30-61.

8t Kurz zuvor, A 422-426, wird das Bild unter den gleichen Umstinden wiederholt. Da die
homerischen Belege sehr zahlreich sind, verweise ich hier ausschliefSlich auf die Verse, E 87-92, A 492-
495, N 795-799, P 263-265 u. 749-751.

82 Vgl. Porzig W., Aischylos, Die attische Tragodie, Leipzig 1926, S. 57, ,,Das Urbild alles Ungeheuren ist
das Meer.”, und Mielke H., Die Bildersprache des Aischylos, Diss., Breslau 1934, S. 55, ,Sinnbild des
Unermesslichen ist fiir den Dichter das Meer.”.

8 Vgl. Hansen J. -G., Die bildhafte Sprache des Aischylos. See und Schiffahrt in metaphorischer Verwendung,
Diss., Kiel 1955, S. 39.

8 Vergleichbar sind auch die Verse der Ilias B 209-210, in denen sich das Wogengebriill mit
eindrucksvollen Verben (Boéuetatr, opaoayet) offenbart; die bestimmte Metapher hdngt jedoch
mit der Realitdt zusammen, indem das bildliche Wesen im Hintergrund bleibt, und nicht auf die
Heeresbewegung oder den feindlichen Einfall verweist.

8 Dumotier J., Les images dans le poésie d’ Eschyle, Diss., Paris 1935, S. 36, halt fiir moglich das Frg. 9,22
von Tyrtaios.

s6 Uber die Haufigkeit des Auftauchens bei Homer vgl. Ebeling H., Lexicon Homericum, Hildesheim
1963, Vol. 11, S. 470, und Liddell H. G. / Scott R., Greek-English Lexicon, Oxford 1958(9), S. 1989.
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Dartiiber hinaus kommt im ersten Stasimon ein Bild aus der Tierwelt, namlich
das beriihmte Taubengleichnis, das laut der Mehrheit der Gelehrten ebenso
typischen epischen Vorlagen entspricht, V. 292-294, dodkovtag ¢ T tékvawv /
UTEQDEdOLKEY Agxalwv dvoevvatogas / mavtoopog meAewdg, singt der Chor in
seiner Angst und vergleicht sein Schicksal mit jenem der vom Habicht angefallenen
Taube®. Die Jungfrauen parallelisieren die ungiinstige Lage der belagerten Stadt und
die Gefahren, die fiir die Einwohner Vernichtung bedeuten, mit der Schlange, die die
Taube samt ihren Vogelchen umkreist und aufzufressen versucht. Die Schlange, die
an ein Nest kriecht und die sich dort befindenden Vogelchen samt ihrer Mutter
verschlingt, tritt zuerst bei Homer in Erscheinung, B 308-320, £évO” épdvn péya onua
..... Oavpalopev olov éT0X 0N, und lasst vermuten, Aischylos berufe sich hier auf die
so vertraute Prophezeiung iiber die endgiiltige Eroberung Trojas. Abgesehen davon
gibt es so viele epische Vorlagen®, dass kein Zweifel besteht, dass Aischylos
tatsdachlich das Bildliche dem Epos entliehen hat¥*. Beide Dichter verwenden das
Motiv der von anderen Vogeln bedrohten Tauben als Symbol fiir menschliche
Schwéche und Hilflosigkeit, und an diesem Motiv ist unschwer die Allusion an das
Epos zu erkennen, vor allem da die entsprechenden Bilder bei den anderen
Tragikern nicht so haufig auftauchen — nur einmal bei Sophokles und auch einmal
bei Euripides®.

Die Wirkung Homers auf die Bildersprache offenbart sich am trefflichsten in
der narrativen Technik des Aischylos, vor allem wenn er die Heeresbewegung auf
dem Schlachtfeld beschreibt, die kaum von der entsprechenden homerischen
abweicht. Der Chor singt erstmals im Einzugslied von der feindlichen Truppe, die
vor der Stadtmauer lagert, V. 79-80, peOeitar otoatog otoatomedov Amav. / el
TOALG 00e Aewg EOdEOOG intrtdtac. Der Bericht beinhaltet einige Details tiber die
Bewegung des Heeres, deren Lebhaftigkeit und Narrativik auf die kriegerische Ilias
zuriickgehen. Im Gesang B verfolgt man in vielen Zitaten den Aufbruch beider
Truppen, ihre Aufstellung bzw. Vorbereitung fiir die bevorstehende Schlacht, B 464-

8 Sehr oft in der aischyleischen Dichtung kommt das Motiv des Schwachlings vor, der von einem
Machtigeren bedroht wird; noch haufiger sogar wird dieser Schwéchling mit hilflosen Tauben
verglichen, die der Bedrohung durch andere Vogel oder Schlangen ausgesetzt sind. Vergleichbar sind
die Zitate aus den Hiketiden, V. 223-225, év ayval & €opog wg meAetddwv [/ (CeoBe kigkwv T@V
opomtéowv GoPwt, / €xBowv Opalpwy kal pavoviwyv yYévog, und dem Prometheus, V. 857, kigkot
neAel@wv oV pakoav AeAetupévot, die dafiir sprechen, dass bei Aischylos die Danaiden gedanklich
bereits als Symbol des schwachen Menschen im Unterschied zu den maéchtigen und gewaltigen
Agyptern galten.

8 Vgl. 0 526-527, klogkoc, AMOAAwVOG taXVg dyyeAoc. év 0¢ modeoot / tiAAe méAewav Exwv, E 778, Al
o¢ Patnv tenowot meAetdowv Ouad’ opoiay, IT 582-583, iBvoev d¢ dix moopaxwv PNkt €otkwg /
wKél, 6 T édopnoe koAowvg te Prods te, @ 493-495, dacgudeooa O Vmalba Oedr pvyev we te
miéAewr, /1] & 0" OTU {onKog KoiAnv eioéntato métony, / xnoapdv, X 139-143, nite kiokog doeodry,
Aadootatog TeTeNvVay, / ENdIwe olunoe peta terowva méAeway, / 1) 0é€ 0" dmalba dpofettal, 6 O
EYY00ev 08U AeAnkwe / tapdé’ Emaiooel, EAéey T € BUIOG AV YeL

8 Zimmermann, S. 198-199, nimmt mit Recht den Bezug als Beweismittel fiir die Intertextualitat des
ersten Stasimons mit dem X der Ilias an.

% Sophokles, Ajax, V. 139-140, péyav éxvov &xw kai mepopnuatl / mmvie we Oppa meAeiag, und
Euripides, Andromache, V. 1140-1141, ol &’ 6w meAeideg / oo’ dovoat mEOg PuUYNV EVAOTIOAV.
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466, (g TV €OvVeEx TTIOAAX ..... TOOWV ATV Te Kal (mnwv, B 780-785, OL d” &o’ loav
ws el T ... wka diémpnooov mediowo, B 809-810, maocat & wiyvuto moAal, ek o
éoovto Aadg, / meCot O immneg te. MOALG O dpLUAYdOG 0pwoeet. Auffallend ist
jedenfalls die Tatsache, dass beide Dichter diese Bilder am Anfang ihrer Werke
einfligen, so dass eine Analogie im Aufbau zu erkennen ist. Das Resultat der
Heeresbewegung und des Marsches auf der Erde ist der aufgewirbelte Staub, der aus
weiter Entfernung sichtbar ist, V. 81-82, aiOepla kovig pe meiBet Ppavelo’ / avoavdog
oapne Etvpog ayyeAoc’. Bei Homer begegnet man nur den Substantiven
kovioaAog®? und kovin®, wihrend eine andere Wendung, die vielleicht den Umfang
oder die Sichtbarkeit des Staubs bestimmen wiirde, vollig fehlt, I' 13-14, cwg doa Twv
UTO MOOOL KOVIoAAOG GEVLT AeAANG / éoxopévwy. pdAa & wka OLETIENOCOV
ntedloto, und A 151-152, inmneg & inmnag — OO odiot & weTo Kovin / &k mediov,
TV wooav Eptydovrot modeg inmwv. Die Reihenfolge des Aufbruchs der Truppe
schlieSt das Knarren der Achsen an der Radfelge ab. Da die Schwere des
Kampfwagens auf der Achse ruht, knarrt die Achsenspitze, indem sie an der
Radachse reibt*, V. 153, éAakov afoévwv BoBouévwv xvoay und V. 205, 6te te
ovoryyes ekAayEav éAitgoxor®. Im E 838-839, uéya & €Poaxe orywvoc alwv /
BotBoovvn). dewvnv yap dyev Oeov avdoa T'dolotov, geht es ebenfalls um den
Klang der Kampfwagenachsen. Im konkreten Bild knirschen die Achsen des
Kampfwagens, weil die Gottin Hera mitsamt dem Helden Diomedes aufgestiegen ist
und die Radder das Gewicht nicht mehr tragen konnen. Interessant ist die
Erscheinung der vergleichbaren Worte PoiOouévwv — Potboovvr) bei beiden
Dichtern®.

Als Schlussfolgerung dieser Bilderkategorie darf man annehmen, dass der
Chor in seiner Panik die Mitteilung des Spahers iiber das ,Briillen der Feinde”
thematisiert. Die epische Schilderung wird in der dramatischen Handlung der
Parodos in Musik und Tanz umgesetzt”. Die Beschreibungen und die Metaphern

9 In den Hiketiden kommt noch einmal die gleiche Redewendung vor, V. 180, 6o® ko6vv, avavdov
ayyeAov otoatov, wahrend sich in den Eumeniden auch eine dhnliche Umschreibung findet, V. 245,
pnvutnoog adpOéyitov, — ebenfalls bei Theognis 549, dyyeAoc dpBoyyos.

%2 Gegeniiberzustellen wédren noch zwei homerische Zitate, die zwar mit dem Staub
zusammenhangen, aber keine Heeresbewegung schildern, E 503-505, c¢ 10T Axatot / Aevkot UrteBe
vYévovto kovioaAw, und X 401-403, to0 &’ v éAkopévolo kovioaAoc.

% Aischylos verwendet die Verbform xoviet (V. 60), die bei Homer im Vergleich zum Substantiv kovin
seltener auftritt.

% Laut Murray G., Aeschylus, The Creator of Tragedy, Oxford 19512, S. 135, , the axles of ancient chariots
were made of wood and wetted with water instead of oil.”.

% Nach dem Bericht vom Staub kommt auch in den Hiketiden das Gerdusch, also das Knarren der
Wagenachsen zum Vorschein, V. 181, ovoryyec ov orywotwv afoviiAatol, und ldsst die Konsequenz
des Aischylos durchschauen, die auf epischen Vorbildern fufdt.

% Hutchinson, S. 70, merkt auch den Bezug, ,If BotBouévwv is inspired by II. 5. 838 f. uéya & €Boaxe
... afwv / BotBoovvn, A. has transferred the idea from particular circumstances to the general.”.

7 Vgl. Scott W. C., Musical Design in Aeschylean Theater, Hanover / London 1984, S. 158, ,The play
begins with the sounds of war and the disorganized music of frightened women and concludes with a
carefully structured lament; war and ist confusion are gone and the sorrowing for lost men takes their
place.”.
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sind so ausdrucksvoll und lebhaft, dass die Zuschauer nahezu einen tatsachlichen
Belagerungszustand Thebens auf der Biithne empfinden konnen. Alle Sinne nehmen
teil, man sieht den Staub, hort die Klange der Kampfwagenachse und spiirt die
polemische Atmosphdre, die das ganze Drama dominiert. Der Angriff von
Polyneikes” Heer erfolgt in verschiedenen Phasen: Zunachst bricht das Heer aus der
Kaserne auf, danach erhebt sich aufgrund der Vibration des Bodens der aus weiter
Ferne wahrnehmbare Staub und schliefdlich befinden sich die Gegner so nahe vor der
Mauer, dass sogar der Klang der Kampfwagen horbar ist. Dieselbe Abfolge ist auch
in der Ilias zu finden, als in B die Heeresbewegung und in I" der Staub, der unter den
Fiiflen der Soldaten bzw. Reiter aufgewirbelt wird, dargestellt werden und in E der
Klang der Kampfwagenachsen folgt.

Am Schluss darf man auch den zweiten Teil des ersten Stasimons als
Reminiszenz eines sehr iiblichen episch-homerischen Bildes verstehen®. Die darin
liegende Schilderung einer Stadteroberung erfordert manche &hnlichen
Beschreibungen bei Homer, und sogar jene von Agamemnon und Hektor im Z. Die
Frauen, ob jung oder alt, werden gewaltsam an den Haaren gezogen (¢€, / véac te
Kal maAaac” [/ inmndov mAokduwv) und noch nicht einmal Sauglinge werden
verschont (BAaxal & aipatdeooal / twv EmMpaotdiwy / aotiteedelc Boépovtal).
Die Manner sind damit beschéftigt, einander abzuschlachten (¢£, dvotvxn te
MEAOOEL [ AAAOG O dAAOV dyel'® poveD- / 1, o de mupdopel), wahrend Ares, der
Kriegsgott, schiedsrichterartig alles tiberblickt und sich dartiber freut (uatvopevog &
grumvel Aaodapac / paivwv evoéfetav Agng)l®. Agamemnon ermahnt im Z 57-60
seine Mitkdmpfer und macht darauf aufmerksam, dass kein Trojaner, noch deren
Nachkommen, die noch im Bauch ihrer Miitter sind (und” 6év tva yaotéoL untnoe /
kovpov &ovta (épot), dem Tod entrinnen sollen' Des Weiteren erfahrt man
unmittelbar von Hektor wahrend des Gesprachs mit seiner Gemahlin vom Raub
durch einen griechischen Soldaten und vom Freiheitsentzug, wozu Andromache
nach der Eroberung Trojas wahrscheinlich gezwungen sein wird!®. Vergleichbar ist
auch der entsprechende Satz, V. 257, @omego avdoag wv aA@ mOAg, der den
homerischen, 1 592, 60" &vOpwmolot TéAeL TV dotv aAwn, widerspiegelt.

% Vgl. Valakas K., The first Stasimon and the Chorus in Aeschylus’ Seven Against Thebes, in: SIFC, Vol. 86,
1993, S. 55-86 (hier 64), und Ierano, S. 89-90.

9 Gestaltet nach dem homerischen, d 720, véai 110¢ maAaal.

100 Sehr deutlich wird hier die Umschreibung des homerischen, O 328 u.IT 306, é&vBa & avrp éAev
avdoa, und, A 472, avrjo O avd’ édvomaAilev, die bereits der antike Scholiast erblickt hatte.

101 Denselben Sinn erschliefSen die Verse 818-820 im Agamemmnon, wobei in den Hiketiden (V. 825-965)
die Entfiihrung und die Pliinderung auf der Bithne gezeigt werden.

102 Bei Homer sind auch folgende Zitate betreffs der Einnahme einer Stadt und der folgenden
Zerstorung vorhanden, 0 523-530, E 487, 1 593-594, P 736-739, ® 523 u. X 61-65.

103 Jch wiirde mich Sideras, S. 232, anschliefSen, der die homerische Redewendung ,xai moté Tig
elmmowy ..... “Extogog 1)de yuvn] .....”"* als Vorbild der aischyleischen Eu. 756-757 ff., ,,kai tic ‘EAAvwv
€oel, ,Agyeloc avng .....“", sieht.
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2.3 Orest und Elektra vs. Odysseus und Nausikaa

Die Choephoren ist das zweite Stiick der Orestie und thematisiert einerseits die
Heimkehr des in der Fremde aufgewachsenen Orests und andererseits seine Rache
an Klytamnestra und Aigisthos fiir die Ermordung seines Vaters. Das Drama zerfallt
in zwei szenische Haupteinheiten — in zwei , Akte” laut Wilamowitz! — die ich in
groben Umrissen so definieren wiirde: Begebenheiten aufserhalb des Palastes, also
auf dem Land, und Begebenheiten vor oder im Palast, also in der Stadt?. Dieses
Kapitel beschiftigt sich ausschliefSlich mit dem ersten Teil, laut Seeck mit der
,Spannungssituation vor der Grundstruktur”®. Dieser umfasst das Treffen des
gerade erst heimgekehrten Orests mit Elektra, die Wiedererkennung zwischen ihnen
und die Aufstellung des Vergeltungsplanes. Im Folgenden wird diese Szene vor der
Folie der entsprechenden Begegnung zwischen Odysseus und Nausikaa im C der
Odyssee* untersucht. Beide Szenen zeigen eine so erstaunliche Analogie sowohl in
den Geschehnissen, die behandelt werden, als auch in deren Durchfiihrung, dass
eine Verbindung eindeutig ist.

Die Handlung erscheint bei beiden Dichtern ohne grofie Abweichungen.
Sowohl bei Aischylos als auch bei Homer verfolgt man den Auszug einer von einem
Traum angetriebenen Frauengruppe aus der Stadt, um bestimmte Tatigkeiten
auszufiihren, und das Stattfinden analoger Geschehnisse auf dem Land. Damit die
Analogie in der Gestaltung der Szenen deutlicher wird, ist es angebracht, den
Hauptrahmen von den weiteren Ereignissen abzutrennen. Dadurch ergibt sich, dass
beide Szenen aus zwei Ebenen bestehen, die ich als ,,aufiere” und , innere” Ebene
bezeichnen mochte. Zur dufieren Ebene gehort der Hauptrahmen der Szene, also der
Traum und die Frauengruppe, und zur inneren Ebene die Begegnung mit dem
Fremden, die Unterhaltung bzw. die (Wieder)Erkennung und die Aufstellung des
Planes zur Anndherung an den Palast. Fallen also duflere und innere Ebene der
Tragodie mit den entsprechenden Ebenen des Epos zusammen, so ist die
Miteinbeziehung des homerischen Textes durch Aischylos offensichtlich
beabsichtigt.

Dariiber hinaus ist von einer groflen Genauigkeit in der
Personenentsprechung auszugehen. Nicht nur der szenische Rahmen und das
Vorkommen derselben Tatigkeiten, sondern auch die Helden an sich, die alle
Handlungen ausfiihren, diirften vergleichbar sein. Elektra entspricht Nausikaa, Orest

1 Vgl. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1916, S. 1.

2 Reinhardt K., Aischylos als Regisseur und Theologe, Bern 1949, S. 125, gliedert das Stiick in drei Teile
und trennt die Exodos ab, die , auf der Sonderbiihne, dem Ekkyklema” spielen sollte. Sier K., Die
lyrischen Partien der Choepforen des Aischylos, Diss., Stuttgart 1988, S. xvii, urteilt sehr treffend, , Die
beiden Teile stehen zueinander wie Vorbereitung und Ausfithrung.”.

3 Vgl. Seeck A. G., Dramatische Strukturen der griechischen Tragddie: Untersuchungen zu Aischylos,
Miinchen 1984, S. 58.

¢ Eine detaillierte Ausmalung der Szene mit Anschneiden der unterliegenden Problematik bietet
Holscher U., Die Odyssee, Epos zwischen Mdrchen und Roman, Miinchen 1988, S. 115-119.
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Odysseus, wahrend der Chor der Trankopfertragerinnen® die Dienerinnen, welche
die Fiirstin begleiten, ersetzt. Aischylos iibernimmt von Homer nicht nur den
Rahmen der Szene, sondern fiihrt sogar die gleichen Personen ein und l&sst sie unter
denselben Verhaltnissen handeln. Man hat es also mit einer vollstaindigen
Zuriickfithrung auf das Epos zu tun, die alle Voraussetzungen fiir die Annahme der
Umgestaltung homerischer Szene erfiillt.

Die Choephoren fangen nicht direkt mit der Parodos an, sondern es geht ein
kurzer Monolog von Orest voraus, der den baldigen Auftritt des Chores ankiindigt®.
Der erste Schauspieler namlich, der die Biihne betritt, ist Orest, der wahrend des
Trankopfers schweigt und erst spater, nachdem bereits von den Funden, d. h. von
dem Pootovxov und den otifot modwv, die Rede war, wieder in Erscheinung tritt.
Man empfindet Orest also als eine Einleitungsfigur, die zwar die Szene, an der sie
selbst bald teilnimmt, vorbereitet, doch in ihrem ersten Teil absolut fehlt. In ahnlicher
Weise stellt Homer den Odysseus an den Anfang der Szene — und des ganzen
Gesanges tiberhaupt —, € 1-2, “Qg 0 pev évOa kaBevde moAvTAag diog Odvooevg /
Ovo kat kapdto apnpévog, um ihn gleich zu verlassen und erst spater wieder auf
ihn zuriickzukommen, C 113, wg Odvooetg €yporto. Wieder leitet die Szene jene
Person ein, die im ersten Teil fehlt und erst im zweiten eine Rolle spielt. Bevor sich
also der erste szenische Teil, der den Frauen und deren Tatigkeiten gewidmet ist,
entwickelt, ist die Rede von den Helden, die erst im zweiten Teil auftreten, in dem
die Erfiillung der von den Frauen unternommenen Aufgabe fiir die Offenbarung der
Manner erforderlich ist. Weder Aischylos noch Homer versaumen es, alle Gestalten
schon von Anfang an den Zuschauern bzw. -hoérern vorzustellen.

Doch nicht nur der Beginn der Szene, sondern auch deren Schluss ist in
dhnlicher Weise gestaltet. Nachdem alle Geschehnisse — d. h. die Begegnung, die
Erkennung, die Unterhaltung und die Aufstellung des Planes — stattgefunden haben,
verlassen alle Personen zusammen den Raum, in dem die Szene spielte. Homer
erwahnt das sehr deutlich, C 317, at 8" wka Aimov motapoio 0éeOpoa, wahrend sich
Aischylos dafiir entschieden hat, die Szene mit Orests Ermahnung gegentiiber seiner
Schwester zu beenden und den Abgang der Schauspieler nur durchscheinen zu
lassen — das Stasimon jedoch, das wunmittelbar folgt, versinnbildlicht den
Szenenschluss und ist dem Szeneriewechsel dienlich’. Es ist also eindeutig
festzustellen, dass Anfang und Schluss beider Szenen in dhnlicher Weise gestaltet
sind, denn Aischylos wahlt fiir seine Szene die gleichen Grenzen aus, von denen
zuvor Homer Gebrauch gemacht hat. Diese Tatsache zeigt, wie eng Aischylos der
homerischen Erzdhlweise folgt®. Aischylos orientiert sich beim Umgestalten dieser

5 Sier, S. xxiv-xxv, bemerkt, dass die Dienerinnen des Chores ,im Dienst der das ganze Drama
pragenden Gestaltungsabsicht stehen”, und fiihrt zwei beweiskraftige Argumente dafiir an, , (1) Die
Wahl von Dienerinnen entspricht der Konzentration des Geschehens auf die Herrschfamilie. [...] (2)
Der Chor ist Partei, er ist eingeweiht ins Rachgeschehen und , spielt mit” [...]".

¢ Vgl. Wilamowitz, S. 56-59.

7Vgl. Arnott P., Greek Scenic Conventions in the fifth Century b. C., Oxford 1962, S. 59.

8 Vgl. Barrett J., Aeschylus, in: Mnemosyne, Vol. 257, 2004, S. 235-254.
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Szene daran, wie Homer die Szene beginnen und enden lasst, und verwendet die
entsprechenden Techniken bei seiner Gestaltung.

Auf jeder Ebene sind zwei Knotenpunkte vorhanden, auf der dufieren der
Traum’ und die Frauengruppe auf dem Land zur Verrichtung einer konkreten
Aufgabe und auf der inneren die Unterhaltung bzw. die Erkennung und die
Aufstellung des Anndherungsplanes.

Der Chor beeilt sich, direkt beim Auftreten den Grund des Trankopfers
mitzuteilen: Ein von Apollo an Klytamnestra geschickter Traum — ein ,, Angriff aus
der Welt der Toten” nach der schonen Formulierung von Sier'® — hat die Spende
veranlasst'!. Durch diese ratselhafte Angabe erklart sich zwar Aischylos iiber die
seltsame Offenbarung einer Frauengruppe auf dem Land, aber ist nebenbei
gezwungen, erneut und ausfiihrlicher von diesem Traum zu sprechen'?. Dies tut er
erst spdter, als Elektra auf Orests Frage hin diesem den Alptraum ihrer Mutter
schildert — des Weiteren kommt noch einmal die Rede auf den Traum, als Orest beim
Erschlagen seiner Mutter diese auf die Giiltigkeit bzw. Erfiillung ihres Traums
aufmerksam macht, V. 929, "H kagota pavtic oV ovewpdtwv ¢Pofos. Das
Erschrecken Klytamnestras war sogar so heftig, dass sie nicht nur aufstand'®, sondern

° Eingehend analysiert Lennig R., Traum und Sinnestiuschung bei Aischylos, Sophokles Euripides, Diss.,
Berlin 1969, S. 60-76, den Traum der Choephoren und seine Zusammenhange und gibt alle moglichen
Erlauterungen, wahrend Devereux G., Dreams in Greek Tragedy, Berkley / Los Angeles 1976, S. 183-214,
eine psychologische Interpretation anbietet — vgl. ferner Rousseau G. S., Dream and Vision in Aeschylus’
Oresteia, in: Arion, Vol. 2, 1963, S. 101-136. Uber die Forschung zu den Trdumen bei Homer und ihre
Darstellung, Verhalten und Funktion verweise ich auf Arend W., Die typischen Scenen bei Homer, Diss.,
Berlin 1933, S. 61-63, Gunn D., Thematic Composition and Homeric Authorship, in: HSCP, Vol. 75, 1971, S.
15-17, Russo J. A., Interview and Aftermath: Dream, Fantasy, and Intuition in Odyssey 19 and 20, in: AJPh,
Vol. 103, 1982, S. 4-18, und Morris ]. E., “Dream Scenes” in Homer, a Study in Variation, in: TAPhA, Vol.
113, 1983, S. 39-54, der eine heftige Kritik an den ersten beiden Gelehrten iibt.

10 Vgl. Sier, S. 9. Romilly d. J., Hector, Paris 1997, S. 208, gibt eine treffende Auslegung der Traume bei
den alten Griechen, ,[...] pour les anciens, il était normal que le réve fiit, non pas le produit de notre
imagination, mais un contact avec des dieux, des morts, des forces sacrées, choisissant ce moyen d’
apparaitre aux vivants.”.

11 Um eine Traum geht es auch in den Persern (V. 176-200), doch Aischylos lasst dort Atossa direkt den
Traum erzdhlen, ohne die Spannungssituation zu nutzen, die in den Choephoren wegen des Abstands
zwischen der Erwdhnung und der Darlegung des Traumes entsteht.

12 Vgl. Sier, S. 23, ,,Den Inhalt des Traums halt Aischylos bis Cho. 526ff., zuriick, wo Orest seine Tat in
ihm widergespiegelt sieht. Eine Vorwegnahme von Informationen dieser packenden Szene ist hier
dadurch vermieden, daf$ der Chor den Hergang aus der Perspektive des Beobachters (vgl. 523)
nachzeichnet, dem nur die dufleren cUpPoAa und die Reaktionen der Traumenden die Situation
vermitteln.”. Vgl. ebenfalls Devereux, S. 185-189.

13 Im Gesang t der Odyssee kommt die eigentliche Vorlage dieses Bildes vor: Penelope erwacht
erschrocken aus dem Traum von den Ginsen und dem Adler und bricht in Schreie aus, t 541-543,
avTaE Eyw KAALOV ..... oiktQ” 0Aopugopévnv. Wie Penelope erschiittert von einem Alptraum aufsteht
und mit ihren Schreien den Palast in Unruhe versetzt, wacht ebenso Klytamnestra auf, fordert
schreiend, dass der Palast hell erleuchtet werde, und verursacht in der Nacht grofie Verwirrung. Vgl.
Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 132. Es ist noch
der Beleg, 0 839-841, 1) & ¢£ Umvov dvépovoev / kovpn Tkapiowo. Gpidov d¢ ol 1)ToQ idvOn, / e ol
évapyéc Ovelpov €méoouTOo VUKTOG apoAy@, hinzuzufiigen, der eben das Erwachen Penelopes,
jedoch ohne Erschrecken, zeigt.
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auf eine sofortige Durchfithrung des Trankopfers bzw. Beruhigung des Toten
bestand, V. 535-537, 1) & €€ Umvov ..... deomotvng xdow!* — diese Worte wiederholen
die schon in der Parodos gesprochenen (V. 32-41)%. Die Erscheinung von Toten im
Traum ist weiterhin ein beliebtes episches Mittel, wie es im W 65, 1AOe 0’ emi Povxn
ITatpokAnog detdolo, wahrzunehmen ist, als die Seele des gefallenen Patroklos dem
Achill erscheint, und wie sich in der Kleinen Ilias Achill dem Neoptolemos offenbart
(gemas der Proklos” Uberlieferung).

Ein Traum motiviert bei Homer auch Nausikaa zum Kleiderwaschen auf dem
Land. Athena plant, die Ankunft des Odysseus auf der Phaakeninsel anzukiindigen
und seinen Empfang im Palast entsprechend vorzubereiten, weswegen sie die
Fiirstin im Schlaf besucht und im Traum ermahnt, sich gleich nach dem Erwachen
aufs Land zum Kleiderwaschen zu begeben, C 21, ot 8’ &’ Omep kepaAng kal pwv
mEog novbov Eetrtevit. Als sie am Morgen erwacht, wundert sie sich in der Tat tiber
den Traum und handelt nach seiner Weisung, bzw. erstrebt seine Verwirklichung.
Sie erbittet bei ihrem Vater einen Wagen, ohne ihm gegeniiber den Traum zu
erwdhnen, verldsst dann mitsamt ihren Madgden die Stadt und begibt sich zu den
Waschstellen an den Fluss. Die Funktion dieses Traums im Zusammenhang des
gesamten Werkes ist offensichtlich, denn er setzt die Handlung in Gang und fiihrt
zur Begegnung des Odysseus mit Nausikaa und zu seiner Einfiihrung bei den
Phaaken.

Im Gegensatz zum Drama geht es im Epos um keinen Alptraum, wobei der
dramatische Sinn von Klytdamnestras Traum ebenfalls fehlt. Der Traum Nausikaas
hat keine vorwiegend stimmungsschaffende Funktion, wie etwa der Traum
Klytamnestras. Dementsprechend handelt es sich im Epos auch nicht um ein
plotzliches Aufstehen in der Nacht bzw. um ein sofortiges Realisieren der
Traumforderungen. Trotzdem fungiert in beiden Fallen der Traum als Anlass fiir die
nachfolgende Handlung, der das Unternehmen einer Tatigkeit auf dem Land
antreibt. Bemerkenswert ist die gemeinsame altgriechische Auffassung, dass Traume
von den Gottern geschickt werden. In der Tragodie sendet Apollo und im Epos
Athena den Traum. Beide Dichter lassen eine Gottheit den Traum verursachen und

14 Die Schreibung kékAayev befremdet neben dem epischen kékAnya. Rose H. J., A commentary on the
surviving plays of Aeschylus, Vol. II, Amsterdam 1958, S. 172, sucht die iiberlieferte Schrift durch einen
Dorismus der aischyleischen Sprache zu erkldren. Vgl. dazu Wilamowitz-Moellendorff v. U., Das
Opfer am Grabe, Berlin 1896, S. 209. Groeneboom P., Aeschylus’ Choephoroi, Groningen 1949, S. 195,
etymologisiert das Verb avniOov aus dem Stamm aiBw und bringt es mit dem homerischen
alfoépevov mog in Verbindung.

15 Petrounias, S. 162-167, erkennt trotz der hdufigen Erwdhnung des Traumes im ganzen Verlauf des
Dramas kein einschladgiges Leitmotiv und schreibt kaum iiber seine Funktion.

16 Ich akzeptiere nur unter Vorbehalten die Ansicht von Louden B., The Odyssey. Structure, Narration,
and Meaning, Baltimore / London 1999, S. 7, dass ,, Athene sends Nausikaa a dream causing her to view
Odysseus as a potential husband”, da dies mit dem Kontext der Odyssee (z. B. Odysseus ist schon
verheiratet) kaum tibereinstimmt.

17 Vgl. Belmont D. E., Telemachus and Nausicaa: A Study of Youth, in: CJ, Vol. 63, 1967, S. 1-9 (hier 4),
,From structural as well as the dramatic point of view, therefore, such a dream is crucial to further the
action of the poem.”.
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zwar so, dass sie selbst in der Gestalt eines Bekannten die Schlafende aufsuchen. Bei
Homer taucht sogar manchmal der personifizierte ‘Ovelpoc auf, der stets in Zeus’
Auftrag handelt, B 8, fdok’ {0, o0Ae ‘Ovelpe, Oooag émt vijag Axatwv's.

Als Erganzung der Argumentation iiber die Stelle des Traumes bei beiden
Dichtern ist es hilfreich, die Stelle des Traumdeuters zu betrachten. Alle Traume
sprechen fiir sich selbst und gehdren zur Gattung der yonuatiopotr”. Koutadl
ovelpatwv® kommen zu Klytimnestra und deuten den Traum als Tadel seitens der
Verstorbenen gegeniiber den Mordern?!. Der ovelwpomoAog Eurydamas hat schon in
der Ilias den Verlust ihrer S6hne vorausgesehen, E 150, tolg ovx ¢pxopévols 0 yéowv
éxpotvat’ ovelpovg. Der ovewomoAog soll sich durch einen Traum Kenntnis
verschaffen und auch fiir Andere Erkenntnisse aus Traumerzdhlungen gewinnen. Es
handelt sich um die Figur eines Traumdeuters — also um einen Mann, der von den
Gottern mit besonders klaren Traumen bedacht wird —, dessen Aufgabe das
Beurteilen bzw. Erldutern der gottlichen Zeichen (in diesem Fall der Traume) ist. Die
Traumdeuter haben die Aufgabe, zwischen dem gottlichen und dem menschlichen
Wesen, dem Vertreter des Gottes auf Erden?, zu vermitteln und die Wiinsche oder
Gebote der Gotter den Menschen mitzuteilen.

Wenn auch der Traum der Haupthandlung vorangeht und somit als erstes
gemeinsames Element beider Szenen gilt, ist doch fiir die Verbindung und die
Allusion der Tragodie an das Epos das Gefiige selbst, also der dufierliche Rahmen
jeder Szene, wesentlich. Elektra verldsst mit ihrem Geleit, den Choephoren, also den
Maigden, die den Chor bilden, den Palast und kommt ans Grabmal ihres Vaters, um
ein Trankopfer darzubieten und die Wut des Verstorbenen zu beséanftigen?. Eine von
Dienerinnen begleitete Fiirstin begibt sich also auf das Land fiir eine bestimmte
Aktion, die nicht in der Stadt auszufiihren ist. Wegen des Trankopfers ist Elektra

18 Vel. Hundt J., Der Traumglaube bei Homer, Diss., Greifswald 1935, S. 44-57.

19 Die spdtere antike Traumdeutung hat eine Einteilung der Trdume in verschiedene Gruppen
vorgenommen, um einen Anhaltspunkt fiir die Deutbarkeit und Deutungstechnik zu haben.
Makrobios, In Somnium Scipionis Commentarios, iiberliefert die Gattungen 6velpog (somnium), éQotpio
(visio), xonuatiopog (oraculum), évomviov (insomnium), paviaopa (visum). Diese Namen kehren in
der Traumsystematik immer wieder, nur werden sie nicht iiberall gleich verstanden und bewertet. So
gibt Artemidoros, Onirocritica, noch eine besondere Gruppierung an: Fiir ihn sind Spapa und
évomviov die beiden Hauptklassen. Zur ersten gehoren dpapa und xonpatiopédc, zur zweiten das
ddvrtaoua. Dazu kommt als grofite Gattung der dvewpog, der allegorisch bedeutsame Traum. Vgl.
Bouché-Leclercq A., Histoire de la divination dans antiquité, Vol. I, Bruxelles 1963, S. 299, und
Biichsenschiitz B., Traum und Traumdeutung im Altertum, Wiesbaden 1967, S. 59.

20 Vel. Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 210.

21 Vgl. Petrounias, S. 287-289.

2 Vgl. A 62-63, GAN” dye d1 Tiva HAVTLY €0€loLeV 1) Lepena, / 1) kal OVELROTOAOV, Kol Y& T dvaQ €k
A6 EoTLv.

2 Das Erscheinen Elektras am Grab gehort zu den in der bildenden Kunst bevorzugt dargestellten
Szenen aus den Dramen des Aischylos. Im vierten Jahrhundert belegen zahlreiche Vasen besonders
aus Unteritalien die Verbreitung des Motivs, vielleicht unter dem Eindruck von
Wiederauffithrung(en) der Tragodie. Vgl. Brommer F., Vasenlisten zur griechischen Heldensage, Marburg
19733, S. 450, und Kossatz-Deissmann A., Dramen des Aischylos auf westgriechischen Vasen, Diss., Mainz
1978, S. 92-97.
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gezwungen, sich weit vom Palast zu entfernen?. Die zeremonielle Prozessionsform
hat Wilamowitz veranlasst, von ,Kirchhofsluft” zu sprechen, wahrend Sier in dieser
Parodos viel mehr ,eine Atmosphdre von Schuld und drohendem Untergang”
spiirt®. Aischylos zerbricht die raumliche Einheit und versetzt die Handlung weit
von jenem Ort, an dem der zweite Teil der Tragodie spielt**. Diese Lokalisierung
geschieht absichtlich und dient der weiteren Entfaltung der Geschichte. Hat Elektra
das Trankopfer vollzogen, schafft Aischylos passend die Begegnung mit Orest und
die Wiedererkennung?.

Bei Homer ist genau dieselbe Struktur zu beobachten. Nausikaa wendet sich
an ihre Eltern und berichtet von ihrer Unternehmungslust, begleitet von einigen
Dienerinnen an den Fluss zu fahren, um ihre Kleider zu waschen. Dabei erwahnt sie
den Traum jedoch gar nicht und nennt auch aus Scham den Grund ihres Eifers, den
nahenden Hochzeitstag, nicht. Alkinoos stimmt zu und befiehlt, eine Kutsche
anzuspannen. Wiederum befindet sich eine von Dienerinnen begleitete Fiirstin auf
dem Land und unternimmt eine Aufgabe, die nur hier zur Erfiillung kommen kann.
Ist die Arbeit am Fluss getan, dann lasst der Dichter auf sehr kiinstliche Weise die
Begegnung und die Vorstellung des schiffbriichigen Odysseus und der Fiirstin
stattfinden. Die Reflexion beider Szenen im weiteren Verlauf des Werkes ist von
grofiter Bedeutung. Ginge Elektra nicht ans Grabmal, dann begegnete sie ihrem
Bruder nicht, lernte ihn nicht kennen und willigte nicht zur Mordtat gegen die
Tyrannen ein. Auf die gleiche Weise hatte Nausikaa, ware sie nicht an den Fluss
gefahren, Odysseus nicht angetroffen und ihn in den Palast eingeladen, d. h.
Odysseus wire nicht gerettet worden. Aischylos hat nebenbei die Funktion dieser
Szene, also das In-Bewegung-Setzen, dem Epos entlehnt und leicht verfalscht in seine
Tragodie eingefiigt.

Im inneren Rahmen der Szenen, nachdem der erste Teil, also das Trankopfer
in der Tragodie und das Kleiderwaschen im Epos, vollendet ist, findet eine Reihe
bedeutsamer Ereignisse statt, die der Entfaltung der Handlung so sehr zugrunde
liegen, dass sie sich als ihr Erfordernis herausstellen. Tritt die zweite Person in
Erscheinung, dann entsteht die Unterhaltung, die einerseits zur (Wieder)Erkennung
und andererseits zum Entwurf eines Planes iiberleitet.

In der Stichomythie, die sich unmittelbar nach der Enthiillung Orests
entwickelt, versucht er seine Schwester davon zu {iberzeugen, dass er tatsachlich ihr

2 Man darf mutmafien, Elektra trete auch mit einer Kutsche auf, genauso wie Nausikaa, obwohl das
ihrer ungiinstigen Stellung im Palast kaum gerecht wiirde. Es ist wohl auf Atossa in den Persern
hinzuweisen, die vor der Verkiindigung der Katastrophe reitend auftritt, doch nach dem Botenbericht
ans Grabmal des Dareios lduft anstatt zu fahren. Vgl. Sider D., Atossa’s Second Entrance: Significant
Inaction in Aeschylus’ Persai, in: AJPh, Vol. 104, 1983, S. 188-191.

% Vgl. Wilamowitz-Moellendorff, S. 37, und Sier, S. 8.

2 Im Agamemnon gibt es einen Bruch der zeitlichen Einheit, da der Fall Trojas, die Mitteilung durch
den Fackellauf und die Ankunft Agamemnons gleichzeitig geschehen. Die Flexibilitdt des Aischylos,
die den Tragodien des Sophokles und des Euripides ersichtlich fehlen, beweist, dass er bis zu seiner
letzten Tetralogie stets experimentierte und nach neuen Techniken suchte.

7 Lennig, S. 61, bemerkt ebenfalls diese Miteinbeziehung, ,Sie (die Entsendung der Elektra) gibt die
Gelegenheit zur Wiedererkennung (Anagnorismos) der Geschwister”. Vgl. auch Reinhardt, S. 125.
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vertriebener und wieder heimgekehrter Bruder ist. Trotz anfanglicher Zweifel®
akzeptiert sie dies und spricht schliefilich Orest als ihren Bruder an, V. 243, miotog v
adeAdog 11o0’. Die Wiedererkennung ist erfolgreich verlaufen, und das, was folgt, ist
die Verrichtung des eigentlichen Sinnes beider Geschwister, also der Rache®. Eine
entsprechende Erkennung findet auch im Epos zwischen Odysseus und Nausikaa
statt, doch, da die Verhaltnisse verschieden sind, bleibt die Allusion immer noch im
Dunkeln. Trotzdem konnte man mit Sicherheit behaupten, dass es um eine
entsprechende Begegnung unter den gleichen Umstinden geht. Odysseus tritt
angetrieben von Athena aus seinem Lager hervor und stellt sich vor den Madchen in
einer solchen Elendsgestalt dar, C 130, 31 & {pev @¢ te Aéwv 0peoitpodpoc®, dass er
alle aufSer der genauso von Athena ermunterten Fiirstin in Schrecken versetzt und in

2 Elektra fiihlt genau das gleiche Misstrauen vor eventueller Tauschung, V. 220, &AA" 1] d6Aov TV, @
£V, audi pot mAékels. Auffallend ist der von dem verlorenen Stiick Agypter erhaltene Vers, detvol
nmAékewy tor unxavag Atyvmtor, dessen Vorbild die Machenschaften im e 356-357, un tic pot
vhatvnow doAov avte / abavatwv, sein kdnnten — wie Penelope in der Odyssee, ehe sie ihrem Gatten
nach der Wiedererkennung beichtet, { 215-217, aiel ydo pot Ovpog évi ot)Beoot pirowowy / €optyet,
pn tic pe Pootwv anddoit’ éméeoov / éABwv. Diese Zuriickhaltung hat schon Penelope im ersten
Gesprach bei Odysseus geduflert, T 137, éyw d¢ d6Aovg TtoAvmevw. Vorbehalte bewahrt ebenfalls
Laertes, der noch nicht génzlich iiberzeugt von Odysseus’ Aussage ist, und erfordert Beweise, w 328-
329, el pev dn Oduvoedc yve, €poc maic, eiAnAovOag, / ofua Tl pot vOv eime aouhpoadés, ddoa
ntemol®@w. Man kann mit Recht von einer allgemeinen Vorstufe, also von einem locus communis, jeder
Wiedererkennung mit Fragen und Zweifeln sprechen.

» Auf die Wiedererkennung folgt eine Aulerung der Freude Elektras, die freilich vom Dichter blof
angedeutet wird, V. 233, évdov yevoy, xapat d¢ pr)kmAaynic dpoévac — hpoévag EKmATTTOpAL ist ein
epischer Ausdruck, wie er héufig in der Ilias vorkommt, N 394 u. IT 403, tArjyn ¢poévac. Den Verweis
von Tucker T. G., The Choephori of Aeschylus, Cambridge 1901, S. 61, auf o 327, ¢oévag
éxmenataypévog, finde ich falsch, da sich das Partizip ékmemataypévoc nicht dem aischyleischen
‘kmtAayng anschliefSt. Sideras, S. 227, nimmt als Vorbild des Aischylos das x 411, év Buuq, yony,
Xaige kai loxeo und’ 0A0AvLe, das Odysseus der Eurykleia zuwendet, als sie die umgebrachten Freier
anschaut. Wilamowitz, S. 178, erkennt eine kurze Pause zum néchsten Vers, V. 234, toUg ¢piAtdtovg
Yo oida vy dvtag mikpovg, und urteilt, ,Das bestdtigt das Asyndeton. Aber eine Liicke ist deshalb
noch lange nicht. Mit der magayoadn ,sie fallt ihm um den Hals” ist alles erkldrt.”. Die an die
Begleiter gerichtete Aufforderung des Odysseus nach der Enthiillung und die Ermahnung, vorsichtig
und nicht so viel Freude und Riihrung durch Tranen zu bekunden, ¢ 228-229, natvecOov kAavOpolo
Yoowo te, unf T dntal / E£eABwv peyagolo, atag elmnot kai elow, scheint die Vorlage der
entsprechenden Verse des Aischylos gewesen zu sein. Ebenso rdt der Chor zur Ziigelung der
extremen Gefiihle und fordert von den Geschwistern Stille und Heimlichkeit, V. 265, otya®’, émcwe )
nevoetal tg, @ tékva, die die homerischen Zitate £ 493, otya vOv, un tic oev Axou@wv aAAog
axovom, und t 486, otya un| tic T &AAA0g évi peydgolol mOnta, voraussetzen. Vergleichbar konnte
auch die Reaktion Telemachs, © 15-16, kOooe 0¢ pwv kepaAnv te kal dudw Pdea kaio / xeloag v
audotéoac, Eurykleias, ¢ 223-225, kAalov &’ apd’ Odvoni daipoove xeioe PaAdvte / kal kUveOV
ayanalopevol kepaAnv te kai @Wpovs. / g O altwg "'Odvoels kedpaAas kat Xelpag EKLOOE,
Penelopes, { 207-208, dakgvoaoa & émelt’ 1OUG kiev, apdl d¢ xeipag / detpr) PAAA” Odvoni, kaon O
évo’ NOE mpoonvda, und Laertes’, w 320, kbooe dé uv TeQLPUG ETidAevog 110¢ meoonVda, nach
der Wiedererkennung des Odysseus sein.

% Vel. Frankel H., Die homerischen Gleichnisse, Gottingen 19772, und Moulton C., Similes in the Homeric
Poems, Gottingen 1977, S. 120-121.
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die Flucht schlagt, C 138, toéooav & aAALOIC AAAN €U 1jidvag meovxovoac3!. Es
folgen die Bitte Odysseus’ an Nausikaa, ihn zu retten, und eine ratselhafte
Verstellung, bei der Odysseus sehr klug seinen Namen und seine Herkunft
verschweigt. Die positive Einwilligung bzw. Aufnahme des Odysseus als ixétng bei
Nausikaa bestétigt und schliefSt die Erkennung ab. Man kann also sagen, dass,
nachdem der erste Teil der Szene gespielt ist, der zweite Held erscheine, die
avayvoolols mit dem ersten Helden stattfinde und dass sie dann gemeinsam zum
Ausfiihren des Planes schreiten.

Dartiiber hinaus ist auch der Ort der Wiedererkennung zu beachten und in
Verbindung mit den entsprechenden Szenen der Odyssee zu bringen. Der Dichter
lokalisiert das Aufeinandertreffen sozusagen an neutraler Stelle, in der Natur, wo
keine Gefahr vorhanden ist. Dies passt zwar zur Entfaltung der Handlung, aber
gleichzeitig erinnert es auch an die zahlreichen Wiedererkennungen der Odyssee.
Odysseus kommt an die Hiitte des Schweinehirten Eumaios im 7, wo sich die
Begegnung und die Entlarvung des Vaters gegeniiber dem Sohn ereignen. Mit
grofiem Selbstvertrauen unternehmen sowohl Odysseus als auch Orest ihre
Riickkehr und beharren gewissermafien auf ihrer echten Identitat. 7 188, aAA«x
niath)o teog el sagt Odysseus, wahrend sich Orest in gleicher Weise dufSert, V. 225,
avTOV pEV 00V Opwoa dvopabeic éué. Eine Wiedererkennung auf dem Land geht
auch im w 321, ketvog pév tot 60" avtog €yw, Tate, OV oL petaAAac, vor sich, als
sich Odysseus bei seinem Vater vorstellt. Beide Dichter lassen also das Treffen und
das Wiedererkennen der seit langem getrennten Verwandten weit entfernt vom
Palast stattfinden. Das Erkennen ist stets von lebhaften Bekundungen, d. h. von
Kiissen und Umarmumgen, begleitet, wobei Erstaunen und Uberraschung ebenfalls
nicht fehlen.

Als letzter und wichtigster Knotenpunkt zwischen den Szenen fallt der
endgiiltige Entwurf eines Planes auf, wie namlich die Fremden sich erfolgreich dem
Palast ndhern konnen und dort aufgenommen werden. Nach der Anregung des
Chores, V. 552, tdAAa & é&1you Ppirolg, legt Orest seinen Plan dar, der zunéchst die
Anndherung und die Aufnahme im Palast und danach die Vollstreckung der Rache
an den Tyrannen vorsieht, V. 554, amAovg 6 pvBoc®. In groben Umrissen lautet der
Plan wie folgt: Elektra betritt zwar den Palast, doch sie verbirgt vor den Tyrannen
die Heimkehr ihres Bruders, wiahrend er mitsamt Pylades als Gast an die Palasttore
gelangt und um Unterkunft bittet, indem er den boiotischen Dialekt nachahmt. Ist
ihnen einmal der Einlass erlaubt, dann, bevor Aigisthos, V. 575, modamog 6 £évog;,
ausspricht, Orjoet Orest ihn vekpdv®. Der Dichter verzichtet auf Einzelheiten tiber
die Strecke und den Hinweg, da sich Orest als ehemaliger Einheimischer bestimmt

31 Vgl. Nortwick v. T., Penelope and Nausicaa, in: TAPhA, Vol. 109, 1979, S. 269-276 (hier 271), ,, The
equivocal symbolism in the scene is charged with still greater significance by the sudden appearance
of Odysseus.”.

32 Rose, S. 174, spricht von einer Reminiszenz in den euripideischen Phoenissae, ,, Whether by accident
or reminiscence of this passage, Euripides, Phoen., 469, begins a trimester with the same words, ending
it T aAnBeiag épu.”.

3 Seeck, S. 62, nennt dieses Benehmen von Orest sehr treffend ,, Tauschungsmandver”.
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sehr gut auskennt, und beschrénkt sich nur auf Darstellung jener Anderungen, die
Orest wahrend seiner Exilzeit versaumt hat.

Im C schlief3st ebenfalls der Entwurf eines Planes die Szene ab, der diesmal
nicht von dem angekommenen Mann, sondern von der einheimischen Frau
aufgestellt wird. Nausikaa verspricht dem Odysseus, dass er von ihr alle Vorhaben
erfahrt, C 289, o 0" wx’ ¢uébev Euviet £mog. Die Fiirstin erklart dem Schiffbriichigen,
wie er den Palast erreichen und die Gnade des Konigs gewinnen kann. Sie brechen
zusammen auf, aber kurz vor der Stadt, wo sich eine Kapelle ihres Vaters befindet,
hélt er an, damit sie nicht gemeinsam an den Mauertoren eintreffen und schlimmen
Tratsch verursachen. Danach, als sie und die Dienerinnen bereits im Palast sind,
schreitet er allein in die Stadt und fragt nach dem Palast des Alkinoos. Diese
Darlegung schlieffen einige wichtige Informationen iiber den Zustand und die
Stellung des koniglichen Paares ab*. Im Gegensatz zur Tragoddie besteht der grofite
Teil der Planerstellung aus Details tiber den Weg und die Ankunft des Odysseus im
Palast, wahrend das Handeln im Palast zweiten Ranges ist. Das erklart sich dadurch,
dass Odysseus einerseits absolut fremd auf der Phdakeninsel ist und der
Anweisungen der Nausikaa bedarf, und dass andererseits keine hintergriindige
Absicht besteht, wie bei Aischylos die Vergeltung.

Die aischyleische Plandarstellung entspricht der homerischen. Der Umfang
des Absatzes ist bei beiden Dichtern fast derselbe — 24 Verse bei Aischylos (V. 554-
578) und 26 Verse bei Homer (C 289-315) —, und die Struktur des aischyleischen
Textes, also der Aufbau der Sdtze, die Reihefolge der Argumente und die innere
Verkniipfung der Rede, setzt die epische Vorlage voraus. Es haben genau die
gleichen Begebenheiten stattgefunden, und jetzt funktioniert diese Planaufstellung
als Verbindung zur weiteren Handlung, als Ubergang zum néchsten Akt (in der
Tragodie) und zum nachsten Gesang (im Epos). Aischylos fligt nach der Vorfiihrung
einer eindeutig unter homerischem Einfluss stehenden Szene den Schlussabschnitt
seines Vorbildes ans Ende seiner umgestalteten Szene an, um die Zuriickfithrung auf
Homer zu vervollstindigen und zu vervollkommnen. Freilich ist die Person, die den
Plan exponiert, verschieden (bei Aischylos ist das Orest, d. h. der Heimgekehrte, der
empfangen wird, wahrend bei Homer Nausikaa, d. h. die Einheimische, die
empfangt), doch diese Tatsache dient keiner sekunddren Funktion. Man konnte noch
darauf aufmerksam machen, dass Elektra wie auch Nausikaa ausschliefSlich in
diesem einleitenden Teil in Erscheinung treten, wohingegen sie von der weiteren
Entfaltung der Geschichte voéllig ausgeschlossen bleiben. Sind die Haupthelden,
namlich Orest und Odysseus, titig, dann fehlen diejenigen, die sie eingefiihrt haben,
ganzlich.

Die aischyleische Szene im ersten Teil der Choephoren setzt das C der Odyssee
voraus, und die Begegnung Odysseus’ mit Nausikaa liegt der entsprechenden

% Es handelt sich auch um einen vergleichbaren Plan nach der Begegnung von Vater und Sohn in der
Blockhiitte des Eymaios im 7 267-307. Sie erarbeiten gemeinsam sowohl die Anndherung an den
Palast als auch die Rache und die Vernichtung der Freier, wobei Odysseus den Plan ausspricht und
seinen Sohn belehrt, 7t 281 u. 299, &AAo d¢ oL €0éw, oV O’ vl poeot PaAAeo ofjoLv.
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Begegnung zwischen Orest und Elektra zugrunde. Auflerer Rahmen und inneres
Geflige beider Szenen fallen zusammen und lassen eine erstaunliche und
unzweifelbare Analogie in der Gestaltung und Darstellung durchscheinen. Dennoch
ist nicht alles so einfach und eindeutig, dass man ohne Zweifel eine offensichtliche
Zurickfiihrung auf das Epos vermuten darf. Es tauchen manche kleinen
Unterschiede zwischen den Dichtern auf, die der Neuschaffung von Aischylos eine
eigentiimliche Funktion beimessen. Gerade diese Abweichungen von der
homerischen Vorlage kennzeichnen sowohl die Hinweise auf Homer als auch die
Unterscheidung von diesem. Aischylos folgt zwar absichtlich der homerischen
Szene, entfernt sich aber durch einige sehr wichtige Merkmale deutlich von ihr. Die
Unterschiede haben auf der einen Seite mit den stattgefundenen Tatigkeiten zu tun,
also mit der aufSeren Gestalt und Struktur, und auf der anderen Seite mit der
darunter liegenden Reflexion, also mit dem tieferen Sinn. Im Vordergrund und vor
allem im Hintergrund unterscheidet sich Aischylos von Homer und verleiht seiner
Szene eine ganz besondere Farbung.

Anfangs ist die Qualitdt der Arbeit auf dem Land verschieden. Es befinden
sich zwar beide Frauengruppen, die von einem Traum angeregt wurden, weit weg
vom Palast, um dort eine konkrete Aufgabe zu erledigen, doch gerade diese Aufgabe
ist nicht ein und dieselbe. Orest hat schon in seinem kurzen Prolog den Zweck der
gleich aufgetretenen Frauen angekiindigt, V. 14-15, 1} matol topwt tdod” Eneucdoag
TOXW / Xoag Gpepovoals veetépols peldtypata;. Die jungen Frauen haben vor, das
Trankopfer zu begehen, um den Zorn des verstorbenen Agamemnon zu besanftigen,
und deswegen spricht Orest direkt von dem offensichtlichsten Kennzeichen, namlich
von den Opfergaben®. Die Frauen im Epos fahren dagegen aufs Land, um Kleider zu
waschen, wozu Athena sie ermahnte, C 31, &AA” fopev mAvvéovoar ap’ 106L
dawvopévndt. Thr Ausflug hat keinen eigentlichen Zweck, d. h. keine religitse
Absicht, wie es bei Aischylos der Fall war, und erinnert lediglich an das alltdgliche
Leben auf einer ruhigen Insel. Man hat es also mit Trankopfern in der Tragddie und
mit Kleiderwaschen im Epos zu tun, eine Tatsache, die die Allusion zwar ziemlich
abzuschwachen vermag. Dies ist aber von geringer Bedeutung, wenn man bedenkt,
dass das, was eigentlich verglichen wird, die Anwesenheit der Frauen auf dem Land
zwecks einer bestimmten Aufgabe ist, ganz unabhédngig davon, was fiir eine Aufgabe
sie ausfiithren. Die Qualitat der Tatigkeit dient bei Aischylos gewiss einer besonderen
Funktion, die mit seiner beriihmten Religiositat verkniipft ist®, wahrend sie bei
Homer kaum von der gewohnlichen Normalitat abweicht. Das Trankopfer darf in
der Tragodie auf keinem Fall fehlen, da es ein unentbehrliches Mittel sowohl fiir die
Entstehung als auch fiir die Losung der Handlung bildet, wohingegen das

% Man muss vor allem noch den Titel des Dramas berticksichtigen, Trankopfertragerinnen, der genau
auf dieser Aktion des Chores beruht. Eine eventuelle Mutmaflung, dass das Stiick urspriinglich
Orestes hiefs und dass es, um Missverstindnisse mit dem Titel der ganzen Trilogie, Orestie, zu
vermeiden, den Titel Choephoren trug, ist nicht von Belang.

% Vgl. Porzig W., Aischylos, die attische Tragddie, Leipzig 1926, S. 95-148, Meyer-Benfey H., Religion und
Kultur, Hamburg 1947, S. 29-47, und Reinhardt.
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Kleiderwaschen des Epos durch eine beliebige Tatigkeit ersetzt werden konnte, ohne
dass das Handeln an Wirksamkeit und Einheitlichkeit abnehmen wiirde.

Dariiber hinaus fallt noch ein wichtiges Element auf, das die Szenen mehr
voneinander entfernt als verkniipft, und zwar die Qualitdt der Begegnung. Im
Drama geht es um eine gewoOhnliche Wiedererkennung zwischen den seit langem
getrennten Geschwistern®”, wahrend es sich im Epos lediglich um ein Treffen bzw.
eine Vorstellung zwischen Fremden handelt. Nach der Offenbarung Orests dufsert
sich Elektra zogernd und zweifelnd, V. 224, wg ovt" Ogéomv vado éEyw
npooevvénw;, und Orest beeilt sich, sie zu iiberzeugen, V. 225, avtov pev ovv
opwoa dvouadeic €ué, bis Elektra endlich in dem Heimgekehrten ihren miotov
adeAPov erkennt (V. 243). Die Wiedererkennung hat erfolgreich stattgefunden, und
von jetzt an unternehmen die Geschwister gemeinsam die Ausfithrung ihres
Vorhabens gegen die Tyrannen. Im Epos handelt es sich dagegen lediglich um ein
Kennenlernen zwischen dem schiffbriichigen Odysseus und der Nausikaa. Odysseus
verschweigt seine wirkliche Abstammung und seinen Namen und beschrankt sich
auf die Meldung, dass er von der Insel Ogygia aufgebrochen ist, C 171-172, tépoa 0
W atel kOpa poget kpatmval te OveAdat / vijoov art’ Qyvying. Nausikaa enthiillt im
Gegenteil dazu ihre Identitdt gerne und spricht im Namen aller Inselbewohner, C
195-196, @ainkec pev tvde TOAWV kKal yalav €xovoty, / elpt & &yw Ouydatne
pneyaAntoooc AAxkivéolo. Die gegenseitige Vorstellung ist erfolgt, und nun sind
beide Helden bereit, ihre Plane umzusetzen. Diese Unstimmigkeit konnte vielleicht
die Entsprechung zwischen den Szenen in Zweifel ziehen und die bisherige
Argumentation fiir die Zurtickfithrung der Tragodie auf das Epos entkréften. Sieht
man jedoch diese Begebenheit als eine blofse Begegnung und Vorstellung zwischen
zwei Helden, bzw. lasst man den tieferen Sinn der Heimkehr Orests und der
Wiedererkennung von Elektra aufier Betracht, findet das Treffen bei beiden Dichtern
in absoluter Ubereinstimmung statt.

Der wichtigste Unterschied, der zudem die neue Funktion der Szene bei
Aischylos versinnbildlicht, betrifft gerade die Rolle der Szene. Der Tiefsinn und die
hintergriindige Deutung der Tragodie, auf die der Dichter anspielt, stehen mit der
Einfachheit der homerischen Beschreibung, die sich blofs auf das Aufzeigen
vordergriindiger Tatigkeiten beschrankt, in ersichtlichem Kontrast. Die
Rachetendenz, die vor allem im ausgedehnten Kommos* herrscht, fehlt dem Epos

%7 Aristoteles, Poetica, 1450a, 13, und 1452a, 2, empfindet die dvayvwoioeis als ein von den zwei
péyota o0 pobov pépn und definiert so die avayvwolon, Avayvwolong O, omeQ kal ToUVoUa
onpaivey, €€ dyvolag eig yvaow petafoAn), 1 eic dhiav 1) €xBoav, twv mEodg evtv)iay 1) dvotuyiay
WOLOUEVWV.

3% Der Kommos (V. 306-478) — vgl. Alexiou M., The ritual lament in Greek tradition, Cambridge 1974, S.
102-108 — scheint der dramatischste Abschnitt des undramatischen Teils der Tragodie zu sein. In der
Forschung gilt er als umstrittene Partie, die viele unterschiedliche Auffassungen und gegensatzliche
Interpretationen herausgefordert hat. Die wichtigsten Auslegungen werden von Schadewaldt W., Der
Kommos in Aischylos” Choephoren, in: Hermes, Vol. 67, 1932, S. 312-354, und Lesky A., Der Kommos der
Choephoren, Wien / Leipzig 1943, S. 121, vertreten (vgl. ferner Lennig, S. 63-67, Court B., Die dramatische
Technik des Aischylos”, Diss., Stuttgart / Leipzig 1994, S. 218-248, und Foéllinger S., Genosdependenzen.
Studien zur Arbeit am Mythos bei Aischylos, Habil., Gottingen 2003, S. 86-95). Beide Forscher erkennen,
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ganzlich. Zudem ist weder eine entsprechende Situation noch ein ebenso heftiges
Gefiihl vorhanden. Der dramatische Sinn der Begegnung der Geschwister ist im Epos
weder vorhanden noch angedeutet. Es ist zwar moglich, dass beide Szenen als
Vorbedingung fiir die Entstehung und die Verwirklichung der kommenden
Handlung fungieren, doch das Epos und die Tragodie weisen jeweils andere
Eigenschaften auf. Aischylos entnimmt dem Epos nur den Rahmen der Erzahlung,
den er gemafs den Anspriichen einer theatralischen Auffiihrung umgestaltet und
durch eine besondere dramatische Funktion bereichert.

Nachdem also alle Ahnlichkeiten bzw. Abweichungen dargelegt sind, und
nachdem die Funktion der Homer-Szene der Choephoren erlautert wurde, sollen nun
erginzend Beziige auf der Ebene des Vokabulars folgen, damit die homerische
Grundlage in diesem Abschnitt besser verstandlich wird.

Eine grofie Anhdufung von homerischen Substantiven taucht im ersten Teil
der Tragodie auf, wahrend die Verb- und Adjektivformen seltener vertreten sind.
Erst in Orests Prolog kommen die rein homerischen Worter ounyvoic (V. 10) und
neAtypata (V. 15) vor, wahrend zu Anfang der Parodos die homerischen
Substantive wypog (V. 26), kotog (V. 33) und oiCvc (V. 49) — gewiss als Kompositum
mit dem mav, also mavollug, zur Intensivierung — begegnen®. Des Weiteren spricht
Elektra von duwwat yvvaikeg (V. 84), eine Wendung, die zwar bei Homer im
Uberfluss vorhanden ist, doch bei Sophokles und Euripides absolut fehlt®. In der
Wendung naAtvtova BéAn (V. 162) klingt ebenso die homerische maAtvtova to&a
(© 266, K 459 u. a.) nach*. Das Kompositum aivomdteo (V. 315) ist nach den
homerischen aivo-Komposita gebildet*?, und die Ausdriicke kdoava datéag (V. 396)
und oAVdakELV YooV (V. 449) entsprechen den homerischen k&onva mimter (A 158

dass er in zwei grofle Hauptteile zerfdllt und beide nehmen einen dreiteiligen Aufbau von einer
Strophe Orests, des Chores und der Elektra an. Nach Schadewaldt sei Orest vor dem Kommos zur Tat
entschlossen, und der Kommos solle das Bild dieser Entschlossenheit dem Horer sichtbar machen.
Lesky dagegen sieht die entscheidende Funktion des Kommos in der Wirkung auf Orest. Die
Klaglieder werden von den zwei Schauspielern, Elektra und Orest, vorgefiihrt, wahrend der Chor
gelegentlich das Klagen unterbricht und die Spannung entweder steigert oder 16st. Die Technik des
Aischylos wird hier durch die symmetrische Verteilung der Strophen und der Antistrophen und
durch die Technik, die Handlung fortlaufend entstehen zu lassen, ausgezeichnet. Den Hinweis des
Kommos auf die epische Zeit erkennen nur Tucker, S. 76, und Bowen A., Aeschylus, Choephori, Bristol
1986, S. 72, der darauf aufmerksam macht, , The high formality of the koppog is part of its power: and
it goes back to an age-old pattern of dirge in Greek society, visible at Iliad 24.719 ff.: the men weep and
the women weep, and the lament is led by €¢£agxot, dowoi: then Andromache, Hecuba and Helen in
turn lament solo, and the other women lament in chorus.”. Garvie A. F., Aeschylus, Choephori, Oxford
1986, S. 122-125, und Sier, S. 66-92 (Anm. 2), fithren die vollstindige Sekundarliteratur an.

¥ Vgl. Sideras, S. 32, 34, 35, 88, u. 151, und Garson R. W., Aspects of Aeschylus’ Homeric Usages, in:
Phoenix, Vol. 39, 1985, S. 1-5 (hier 3).

4 Sideras, S. 139, gibt ausfiihrlich die lange Diskussion {iber die Umschreibung bzw. Konjektur der
handschriftlichen Form dpwat zu motow an.

#Vgl. Sideras, S. 69-70.

# Sideras, S. 162-163, bringt ferner die ganze Wendung mdteg, aivorateg mit der homerischen prnteo
gun, dvountep (P 97) in Verbindung.
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u. 500) und moAvdakpvTowo Yoéolo (t 213 u. 251, ¢ 57)%. Schliefllich darf auch das
seltene Wort o00ap (V. 532) als homerische Anleihe angesehen werden*.

Im Gegensatz zu den Substantiven erscheinen die homerischen Verben und
Adjektive weniger zahlreich. Vor allem kommt das Verb icAAw (V. 45 u. 497) vor, als
auch das davon abgeleitete Adjektiv iaAtog (V. 22), das dem haufigen homerischen
Gebrauch von xeipac taAAov gegeniibersteht®. Das Trikolon apoayov adapatov
amoAepov (V. 55) — im Agamemnon, V. 412, dtipog aAotdogog dAtotog, und V. 769,
apaxov amoAepov aviegov — ist wohl mit dem tiblichen homerischen adorjtwo
a0éuotog avéotiog (I 63) zu vergleichen, und das Partizip mayvovuéva (V. 83)
stammt vom homerischen Verb maxvow ab*. Als letzte Belege sind das Adjektiv
BaOvlwvoc (V. 169) — siehe Perser, V. 155 — und das Verb mudpavokw (V. 92)
anzufiihren, die sich in engem Zusammenhang mit den entsprechenden homerischen
befinden?.

Abgesehen von den gemeinsamen Wortern und Redewendungen, die
Aischylos in diesem Stiick mit Homer teilt, fallen noch manche Bilder oder Distichen
auf, die homerische Vorlagen widerspiegeln. Das erste Bild offenbart sich am Anfang
des Einzugsliedes des Chores. Es handelt sich dabei um die von Néageln zerkratzten
Backen der Miagde, V. 24-25, moémetl mapnic ¢poivioo’ dpvypois / 0vuxog Aokt
veotopws, wobei auf die homerischen Belege, B 700, tov d¢ kal apdpdoudng
adoxog PuAdkn éAéAetmto, und A 393, Tov d¢ yvvaukog Hév T audOoudl elot
nagew(¥, zurtickgegriffen wird®. Als Trauerzeichen unter den Barbaren, wie es der
Fall bei Homer ist, galten iibermafSige Schldge oder, wie hier, das Zerkratzen. Dieser
Brauch wurde von den Griechen entlehnt und in ihre ,Trauerriten' eingebettet>'. Als
Ergédnzung dieses Bildes taucht weiter unten folgende AuSerung am Ende der
Parodos auf, V. 81-84, dakpvw & 0P’ elpatwv / patalog deomotav toxaiow, /
kovdalog évOeov mayxvovpéva® Darin klingt der homerische Satz, & 114, ddxov

# Vgl. Groeneboom, S. 170, Sideras, S. 186, und Sier, S. 141-142, fiir den ersten Beleg, und
Schadewaldt, S. 312, Sideras, S. 71 u. 182, und Sier, S. 114, fiir den zweiten.

# Vgl. Sideras, S. 36-37.

4 Sideras, S. 87 (Anm. 332), sieht noch dazu eine Art Ringkomposition bei Aischylos, doch die
Uberlegung sei nicht beweiskriftig genug. Vgl. noch Garson, S. 2-3.

4 Vel. Sideras, S. 92 u. 189.

¥ Vgl. Sideras, S. 52 u. 92-93.

4 Vgl., Euripides, Helena, V. 372-374, émti d¢ wpati xéoag £€0nkev, / OvuxL d anaAdxooa yévuv [ devoe
doviaol mAayaic, und Hecuba, V. 653-656, oAy T €mi kpata patno / tékvwv Bavovtwy / tibetat
Xéoa dQUTTETAL TTAQELXY, [ diaxtplov dvuxa T eéva OTaQoy LOIG.

4 Bei Homer muss man noch die jammerlichen Gebarden von Briseis beriicksichtigen, als sie den
Leichnam Patroklos’ anschaute, T 284-285, aud’ avt@ xvuévn Ay’ €ékwkve, xepol & duvooev /
omBea T N amaArnv delpny 10& KaAd MEOoWTNA.

% Sideras, S. 210, sucht das Zitat aus den Hiketiden, V. 70-72, ddnitw taxv amaiav / eidloBeon nagetdy /
ATelRddaKkELV Te kadLav, in Bezug auf das homerische, X 123-124, dudotégnowv xeoot maQetkwv
ATaAGWV [ AKQU’ OoQEAUEVTIV AdLVOV oTovaxnoat édeinv, anzusehen.

51 Die Griechen haben trotzdem durch die Reformen und die neue Gesetzgebung von Solon jeden
fremden Einfluss aufgehoben. Vgl., Plutarch, Solon, 21, und Cicero, De legibus, 2. 59, 64.

%2 Im Verlauf der Tragddie wiederholt Elektra das Detail der geheimen Trauer und der verborgenen
Tranen, V. 449, xéovoa mMoAVdAKQLV YOOV KEKQUUHEVOV.
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0" amo BAepdowv xapadic PdAe matpog dxovoac®, nach. Die Magde berichten vom
Zustand, der im Palast nach Agamemnons Ermordung herrscht, und scheinen
Tranen zu unterdriicken. Die Haufigkeit der Vorstellung, die Tranen geheim zu
halten und die Sehnsucht zu ersticken, liegt der aischyleischen Formulierung
zugrunde. Eine weitere reprasentative Homer-Entlehnung kommt in den Versen
202-203 vor, olowowv &v xelpuwot vavtidwv diknv / otgofovued’, wo Bezug
genommen wird auf das homerische T 375-376, wg d" 61" &v €k moOvtolo TEAag
vavmot ¢avein / kawopévolo mueog. Die Hoffnungslosigkeit des menschlichen
Lebens und die existentielle Ungewissheit wird eindrucksvoll durch den
Vergleich mit den Seemannern im Meeressturm geschildert®.

Aufler den Bildern, die auf Homer zurilickgreifen, gibt es auch einige
Distichen, deren Sinn an entsprechende episch-homerische Stellen erinnert. Das erste
tritt in den Versen 18-19, @ Zevg, d0¢ pe teloacbar pnoégov / mateog, yevou de
Evppaxoc OéAwv éuoi®, auf und kann in die Kategorie ,Bitte an Zeus um Rache®
eingeordnet werden®. Dem gleichen Sinn schlief3t sich die homerische Vorstellung,
379 u. B 144, ai k¢ moOL Zevg dwol maAivtita €oya yevéoOay an, die ebenfalls als
,Bitte an Zeus um Rache' funktioniert. Orest wie auch Telemach haben vor, die
urspriingliche Ordnung im Palast wiederherzustellen und die Usurpatoren zu
bestrafen. Da Zeus in der heroischen Zeit als Racher verehrt wurde, rufen sie ihn an
und bitten, dass er ihnen bei diesem Unternehmen beistehe.

Dartiber hinaus offenbart sich in der Tragodie ein Brauch des griechischen
Altertums, der erstmals bei Homer erscheint. Hier hat namlich das abgeschnittene
Haar nicht nur die Bedeutung eines Trauerzeichens sondern auch diejenige eines
Ehrenzeichens gegeniiber dem verstorbenen Vater. Nachdem Elektra das erste
Erkennungszeichen gewahrt, V. 168, topaiov tovde [éotovxov, und mit der
Heimkehr des Orests identifiziert hat, macht sie darauf aufmerksam, V. 180, émepe
xattmv kovpipnv xaow mateos. In W 141, otag amdvevbe muong Eavonv
amexelpato xaitnv, kann man verfolgen, wie Achill wegen Patroklos” Verlust sein
Haar abschneidet, das er eigentlich nach Ende des Feldzuges und bei der Ankunft in
die Heimat seinem verstorbenen Vater Peleus opfern sollte. Von dieser allgemeinen
Gewohnheit bei den antiken Griechen spricht auch ein homerisches Zitat, 6 197-198,

5 Derselbe Sinn tritt gewiss bei Homer in grofler Fiille in Erscheinung, und deswegen fiihre ich
kommentarlos alle einschlégigen Beispiele an, d 153-154, avtaQ 6 mukvov OTU O6PEVOL dAkQLOV Eife, /
xAatvav mopdpuveénv avt’ opOaApoity avaoxwv, 0 84-86, moodpvoeov péyo pagog EAwv XeQol
otagnow / kak kepaAng eipuooe, kKaAvpe 8¢ kaAa meocwna. / aideto Yoo Painkag VT OGEVOL
daroua Aeiffcwv, @ 304-305, avtaQ 6 VOOV WV AmopdgEato daky, / gela AabBwv Eduaov, adag
0’ égeetveto HObw, und T 212, 80Aw & 6 ye dakoua keDOev.

% In Zusammenhang mit diesem Thema steht auch das Fragment, taigc dvoi<v> owxydot / pvowv’
kukal BdAaocoav, aus dem verlorenen Stiick Oreithyia, das eventuell die Beschreibung des Sturmes
im € 291-296 voraussetzt.

5 Elektra wiederholt kurze Zeit spater beim Opfern diese Worte und wiinscht auch die Vergeltung an
den Tyrannen (V. 123-151). Lennig, S. 60, urteilt, ,Die Spende sollte die im Traum vorausgesagte
Rache an Klytdmnestra abwehren, Elektra bittet um diese Rache”. Vgl. auch Sier, S. 77-78.

% Vgl. Roberts D. H., Orestes as Fulfillment, Teraskopos, and Teras in the Oresteia, in: AJPh, Vol. 106, 1985,
S. 283-297 (hier 284-285).
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Tovto vu kal Yépag olov owlvotot Botoloty, / kelpaoOdat te kKOUNV PaAéewv T &mo
OAKQOL TAXQELWV.

Nach der Wiedererkennung bricht Elektra in leidenschaftliche AuBerungen
von Freude aus und spricht in rein homerischen Formulierungen, V. 238-244, ©
TEQTVOV OHUA TEooaQAS poloag €xov / Totog T ddeAdpog Nod’, épot oéag Péowv
/ movoc. Elektra erkennt in der Gestalt ihres Bruders gleichzeitig den Vater, die
Mutter, die geopferte Schwester, also Iphigeneia, und ihn selbst”. Genau derselbe
Fall taucht bei Homer auf, als im Gesang Z der Ilias Andromache ebenfalls ein
Sophisma verwendet, um ihren Gatten von der Schlacht zuriickzuhalten, Z 429-430,
‘ExtoQ, ataxQ oL pol €00l matnE kal motvia urne / 1d¢ kaotyvntog, ov dé pot
OaAepog mapaxolitne. Hektor vereinigt in sich die Rollen von Eltern, Briidern und

Ehemann3s.
Zum Schluss ist das von Reinhardt so genannte ,Ware doch™ im Kommos, V.
345-354, el yao® v’ TAlwt ... dwpaowy evdpopntov, als letzte Reminiszenz zu

nennen. Orest macht darauf aufmerksam, dass ein ehrenvoller Tod seines Vaters in
Troja bei einer Schlacht zu bevorzugen ware — im Gegensatz zur Demdiitigung, die
ihm seine Ehefrau zufiigte, indem sie ihn direkt nach der Heimkehr erdolchte, und
zahlt alle Folgen eines tapferen und ruhmvollen Todes auf. Seit der Epoche
Blomfields ist die Ansicht tiblich, dass dieser unerfiillbare Wunsch Orests ein Motiv
der Odyssee nachbildet, wo es schon hadufiger Erwahnung findet®. Laut Reinhardt sei
das Vorbild das ,Ware doch® der zweiten Nekyia der Odyssee®?, das die Unwiirdigkeit
des Agamemnonloses in der gleichen Wunschform hervorhebt, w 30-34, Qg 6peAeg
TIUNG ATIOVIHEVOS ... Oavdtw elpagto aAwvar®. Die Zuriickfithrung strebt
wahrscheinlich danach, ein erhabenes Ideal aus der heroischen Zeit, wie der kA€og
erzeugende Tod, zu aktualisieren und in den Rahmen des dramatischen Geistes

%7 Vgl. Wilamowitz-Moellendorff, S. 178, , des verstorbenen vaters ersatz ist fiir das madchen immer
der bruder; an der lebenden mutter ist das etwas besonderes: das tritt also in einen selbststandigen
satz, und das complement dieses iiberganges der pietédt von der mutter auf den bruder, der hass gegen
die mutter, tritt hinzu, nicht begriindend, sondern eben als complement; dies sdtzchen ist parenthese,
denn das dritte glied schliesst sich ohne neues verbum dem zweiten an.”.

58 Uber das Vorbild des Aischylos stimmen die Kommentatoren iiberein. Rose, S. 141, geht sogar einen
Schritt weiter und beobachtet die Entwicklung dieses Motivs in der nachfolgenden Dichtung,
,Modifications of it are common enough still in popular speech, from which in the first place Homer
most likely had it, when, e.g., it is said that a widover must be father and mother in one to his child.”.
% Vgl. Reinhardt, S. 115.

60 Vgl. Sier, S. 119, ,, el yao als Einleitung eines Wunsches, der zugleich als Bedingungssatz empfunden
wird (eine Art Apodosis in 348ff.), ist, da solches im Epos gelaufige ZusammenflieSen der Satzarten in
spdterer Zeit ganz zuriicktritt (Denniston S. 90 ii), als syntaktischer Epizismus zu betrachten.”.

61 Vgl. Blomfield C. ., Aeschyli, Choephoroe, Lipsiae 1824, S. 38.

62 Lesky, S. 46, hat bereits auf diesen Zug hingewiesen, ,Es ist ferner langst erkannt, dass Aischylos
hier einen Zug homerischer Dichtung verwertet.”.

63 Uber diese Partie der Odyssee hinaus, die zweifellos einen direkten Berithrungspunkt der Tragodie
mit dem Epos bildet, begegnen noch weitere Zitate aus beiden Epen, die mit dem aischyleischen Text
zusammenhangen, a 236-240, € 306-312, £ 369-370, w 30-40, P 415-419, ® 279-283 u. X 426-428. Vgl.
Holscher U., Die Atridensage in der Odyssee, in: Festschrift fiir Alewyn R., Hrsg. Singer H. / Wiese v. B.,
Koln 1967, S. 1-16.
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einzuordnen. Nicht weniger wichtig als die Ubereinstimmungen sind die
Abweichungen von der epischen Vorlage. Abgesehen von der neuen Situation, in der
hier der Lebende zum toten Vater spricht, ist insbesondere das Fehlen eines zur
Realitat zuriicklenkenden vov dé-Satzes bedeutsam, wodurch das, was im Epos der
Bedeutung von Wirklichkeit diente, bei Orest zum echten Wunsch wird, der sich in
der Irrealitit verliert. Da er aber nicht das Weiterleben seines Vaters wiinscht,
sondern sich bei der Illusion des Heldentodes aufhalt, soll gezeigt werden, wie
Elektras scharfe Entgegnung betont, dass nicht Agamemnon sondern vielmehr seine
Morder hitten sterben sollen. Durch eine Umformung des epischen Vorbildes lasst
Aischylos so ein genuin dramatisches Spannungsverhaltnis zwischen den Strophen
entstehen.
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3. Gegeniiberstellung der Schlussszenen

In diesem Kapitel werden die Schlussteile der Tragddien vor der Folie der
Schlussteile der Epen untersucht, wobei gezeigt werden soll, dass sich die
Schlussszenen der untersuchten Tragddien an dem jeweiligen Ende der homerischen
Epen orientiert. Wie schon im Einleitungskapitel die Homer-Beziige jedes einzelnen
aischyleischen Dramas aufgezeigt wurden, weisen sowohl die Perser und die Sieben
als auch die ganze Orestie unzdhlige intertextuelle Beziige auf, wodurch eine
bewusste Anlehnung an die homerischen Epen aufier Frage steht. Diese
ununterbrochene Anspielung auf die Inspirationsquelle, die im Verlauf der
Tragodien immer wieder durchscheint, gipfelt in der Schlussszene, die sich ebenfalls
auf einen homerischen Eposschluss bezieht.

Es soll gezeigt werden, dass es sich hier um eine besondere Art von
Intertextualitat handelt, die sich deutlich vom vorigen Kapitel unterscheidet.
Wahrend dort vor allem die Personenentsprechung und der szenische Rahmen die
Hauptgemeinsamkeiten bilden, spielen sie hier dagegen eine untergeordnete Rolle.
Rahmen und Personen diirfen in diesem Fall von der Vorlage abweichen, denn an
dieser Stelle tritt eine Besonderheit dazu, die eine bestimmte Funktion erfiillt: der
Zusammenfall derselben Szene an derselben Stelle. Inhalt und Struktur der
aischyleischen Szene verweisen auf entsprechende Verhiltnisse im Epos, also eine
auf dhnliche Weise dargestellte Szene. Die Tatsache, dass diese entsprechende Szene
gerade die Schlussszene ist, verstarkt die Allusion. Es wére von geringer Bedeutung,
wenn die Gegeniiberstellung der Szenen ausschliefilich auf inhaltlichen oder
strukturellen Merkmalen beruhen wiirde, wodurch eine Verbindung nicht eindeutig
zu beweisen wdre. In dem Moment jedoch, in welchem beide Szenen die
Schlussszenen sind und zudem weitere Homer-Beziige in diesen Tragoddien
festzustellen sind, gewinnt das Verhaltnis zwischen den Schlussszenen eine
uniibersehbare Tragweite.

Bis heute beschiftigt sich keine Studie mit dieser Uberlegung. Die Verbindung
zwischen den Schlussteilen der untersuchten Tragddien und jenen der erhaltenen
Epen ist bisher nicht betrachtet worden. Die Annahme dieses intertextuellen Bezuges
bei Aischylos ist jedoch keine kiihne Behauptung, sondern sie ergibt sich aus dem
allgemeinen episch-homerischen Kontext der Tragodien. Die hier vertretene These
lautet also, dass die intertextuellen Beziige in den Schlussszenen der Tragodien
besonders deutlich sind, womit ein weiterer Beweis fiir den stetigen Riickgriff auf
Homer gegeben werden kann.

Was bereits fiir die Szenen des vorangehenden Kapitels galt, namlich dass sie
bei der Abtrennung vom tiibrigen Werk ihre Bedeutung nicht einbiifSen, gilt auch fiir
diese Szenen. Einzige Ausnahme hierbei ist, dass sie als Schlussszenen die Existenz
einer Vorgeschichte in Anspruch nehmen. Diese Tatsache stort die Untersuchung
jedoch nicht und kann deswegen aufier Betracht bleiben. Eine neue Charakteristik

75



der aischyleischen Szenen ist die Erscheinung eines Kommos! in jeder Schlussszene.
Jedes der drei Dramen, die analysiert werden sollen, enthélt in der Schlussszene
einen langen Kommos, der zwischen Hauptperson und Chor stattfindet und der das
Stiick zu Ende fiihrt.

Das folgende Kapitel ist in drei Unterkapitel eingeteilt. In der ersten Einheit
wird die Xerxes-Szene der Perser vor der Folie der Schlussszene der Ilias behandelt.
Die Trauer angesichts der Katastrophe in Griechenland wird auf dieselbe Weise zum
Ausdruck gebracht wie die Trauer iiber den Verlust Hektors. In der zweiten Einheit
wird die Schlussszene der Sieben gegen Theben wiederum vor dem Hintergrund der
Schlussszene der Ilias behandelt. Dabei wird gezeigt, dass die Analogie in diesem
Fall viel deutlicher ist als in der vorangehenden Einheit, nicht nur da der Tod des
Eteokles und des Polyneikes mit dem Tod Hektors parallelisiert werden kann,
sondern auch da der weitere Rahmen ebenso in Ubereinstimmung steht. In der
dritten Einheit schliefilich wird die Schlussszene der Eumeniden vor der Folie der
Schlussszene der Odyssee untersucht. Der Freispruch Orests und die Besanftigung
der Erinnyen durch Athena werden hierin im Zusammenhang mit der Verséhnung
der Ithaker mit Odysseus ebenfalls durch Athena betrachtet.

1 Der tragische Kommos folgt konkreten Ausdrucksregeln. Dazu gehort, dass ein oder zwei
Schauspieler abwechselnd mit dem Chor das Lied singen. Vgl. Nilsson P. M., Der Ursprung der
Tragddie, in: Opuscula selecta, Vol. I, 1951, S. 61-110 (hier 85-87) und Alexiou M., The ritual lament in
Greek tradition, Cambridge 1974, S. 103, ,The Kommos is first known as a specific type of tragic
lament.”.
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3.1 Die Schlussszene der Perser vs. diejenige der Ilias

»,Nothing, to my mind, is more interesting in the artistic technique of the
Persae than Aeschylus’ handling of the closing scene.”, so lautet die Auferung
Winnington-Ingrams tiber die Schlussszene der Perser, also die Xerxes-Szene!. Die
Person, von der bis jetzt im Stiick die Rede war? betritt nun die Bithne. Xerxes
verkorpert die ganze Katastrophe und vertritt alle Anfithrer und Soldaten, die
entweder ums Leben gekommen sind oder immer noch um ihr Uberleben kampfen®.
Der Jammer des Urhebers des Unheils und das Chorgeleit fithren das Stiick zu Ende
und tragen zur aristotelischen kadOapowv der Zuschauer bei*. Kitto scheint anderer
Meinung zu sein, denn er sieht Xerxes zwar als ,Siinder”, der bestraft werden muss,
aber dariiber hinaus erkennt er keinen tragischen Helden im Stiick®. Diese
Schlussszene der an Homer orientierten Tragodie weist intertextuelle Beziige zur
Schlussszene der Ilias auf. Die Trauer und der Jammer, womit beide Werke schliefsen,
werden auf gleiche Art inszeniert, wobei genau dieses Zusammenfallen am Ende die
Allusion der Tragodie ans Epos versinnbildlicht.

Es ist jedoch ein wichtiger Unterschied festzustellen, der auf keinen Fall
iibergangen werden darf: Wahrend bei Homer der Verlust Hektors® im Zweikampf
mit Achill zu diesen Klageliedern fiihrt, wird bei Aischylos kein individueller Tod
betrauert. Im Epos betrauern die Verwandten und das Volk den gefallenen
Heerfiihrer und bereiten das Begrdbnis vor, wohingegen in der Tragodie der
Protagonist und der Chor das missliche Geschick beklagen. Hier scheint also der
intertextuelle Bezug zwischen den Szenen auf den ersten Blick nicht gegeben. Woran
der Bezug zu Homer jedoch aufgezeigt werden kann, ist die Durchfiithrung des ydog,
die zweifellos in beiden Szenen &dhnlich ist”. Denn beide Werke enden mit einem

1 Vgl. Winnington-Ingram R. P., Zeus in the Persae, in: JHS, Vol. 93, 1973, S. 210-219 (hier 217).

2Vgl. Ireland S., Dramatic Structure in the , Persae” and ,, Prometheus” of Aeschylus, in: G&R, Vol. 20, 1973,
S. 162-168 (hier 167), ,The Persae ends with the appearance of one whose absence has been a prime
source of interest.”.

3 Vgl. Ireland, S. 167, , Xerxes is rather the material representation of the host destroyed.”.

4 Vgl. Aristoteles, Poetica, 1449b.24-28.

5 Vgl. Kitto H. D. F., Greek Tragedy, London 19613, S. 38, , Xerxes” 0oic led him to break a divine law.
He sinned as Paris sinned, and Agamemnon; and like those sinners he was punished by Zeus through
instruments chosen by Zeus.”, und S. 43-44, ,If we must have a tragic hero, we are being disappointed
[...] Xerxes will not serve as a tragic hero.”.

¢ Redfield J. M., Nature and Culture in the lliad: The Tragedy of Hector, Chicago 1975, S. 155, sieht den Tod
Hektors als die tragische Folge eines verhdngnisvollen Fehlers, ,Error is known by its consequences,
and the tragic pathos is evoked, not by the fact of error, but as the meaning of error is experienced
through consequences.”. Ihm schliefst sich Romilly d. J., Hector, Paris 1997, S. 89-105, an.

7 Der griechische Philologe Zerbos 1., AioxvAov Tpaywdiat, ABnva 1975, S. 83-84, bringt diese Trauer
mit den archaischen Klageliedern in Verbindung und will sogar die Fortsetzung dieses Brauchs bis
heute in ldndlichen Gebieten Griechenlands erkennen, ,O Opfjvogc oUtog dvTioToLxel mMEOS T
VEKQLKX HOLQOAGYLX TV doxalwv, Tot Omola foav Kuplws avTtooxédwr, avaloya mEog Tag
TIEQLOTAOTELS TAC OXETKAS e TOV Odvatov twv Ognvovpevwy vekowv. To €0ipov tovTo émikpatel
KAl PéXOL OTHLEQOV €lg TOAAX péQT TN EAATVIKTG Da(BQov. LUVEQXOVTAL YUVAIKEG ELG TNV Olkiav
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Trauerfall und dem Wehklagen {iber dieses Ungliick, das den Persern in der
Tragodie und den Trojanern im Epos zugestofien ist. Diese strukturelle Parallele
bringt den Schluss der Perser mit jenem aus der Ilias sehr deutlich in Verbindung.

va & atdlet tav eyydiav [/ fipav Eéplat ktapevav (V. 922-923), spricht der
Chor in seiner Empfangsrede und fiihrt den Kommos ein®. Dieser Satz spiegelt die
geheime Trauer, die ein Mensch fiihlt, wenn er ihm teure Personen verliert (der
lateinische Ausdruck sunt lacrimae rerum trifft eben diesen Sinn). Der Chor verharrt
und empfangt den Heimkehrenden mit einem Unheil verkiindenden Gesang, V. 935-
936, mEdoPBoyydv oot tvootov tavt / kakopatwa Poav. Xerxes nimmt diese
Belehrung an und gibt sogar zu, V. 940-941, tet” alavn {kai} mavdovotov / dvoBoov
avddv, wodurch er den Chor motiviert, den letzten Katalog zu ergreifen, V. 946-947,
ntevOnmnoog / kAdylw o av yoov dotdakouv. Die Klage spitzt sich nach dem
Katalog, also kurz vor dem Schluss, dergestalt zu’, dass Xerxes den Chor
systematisch zum Klagen anspornt, V. 1046, épeco” éppeoe kal otéval’ éunv xaow,
V. 1048 u. 1066, foa vuv avtidovnta poy, und V. 1054, kat otéov’ apaooe kamiBoc
0 Mvoowov?. Mit diesen Klagen schliefst Aischylos die Perser ab, wobei Xerxes noch
beim Verlassen der Bithne das Beweinen durch den Chor in Anspruch nimmt, V.
1072, yoaoO” afoopdtal, der in seine Forderung einwilligt, V. 1075, méuw tot oe
dvoBpdolc yoolc.

Homer schliet sein Epos Ilias ebenfalls mit Auerungen der Trauer ab. Im
Gesang X und viel mehr im Q) findet das letzte Ereignis statt, bzw. das Geschehnis,
das den Griechen den Weg fiir die Eroberung Trojas geebnet hat, d. h. der Tod des
grofiten trojanischen Feldherrn, Hektor. Diesmal geht es nicht um Klagelieder, die
sich an der Vernichtung des griechischen oder des trojanischen Heeres entziinden,
wie dies bei Aischylos der Fall ist, sondern es handelt sich um den beklagten Verlust
Hektors im Zweikampf mit Achill'l. Der trojanische Heerfiihrer ist gestorben, und

00 &AmoOavOVTOC Kal LOROAOYOUV XL HOVOV OTay £XOUV EVATILOV TV TOV VEKQOV, AAAX Kkal Otary
avayyéAAdetal elg Tovg oLYYEVELS 0 OAvatog KoL TwV TEOTWToL.”.

8 Nach der Funktion des Kommos im Stiick forscht eingehend Schenker D., The Queen and the Chorus in
Aeschylus’ Persae, in: Phoenix, Vol. 48, 1994, S. 283-293 (hier 290-293). In seiner Schlussforderung
bemerkt er, , This Kommos, therefore, and its portrayal of the relationship between Xerxes and the
Chorus, belies the worst of the Elders’ earlier fears.”. Vgl. ferner Goldhill S., Battle Narrative and Plitics
in Aeschylus’ Persae, in: JHS, Vol. 108, 1988, S. 189-193 (hier 193), ,To write a kommos for a defeated
enemy (especially a kommos fort he Persian invaders to be performed in a public Athenian festival) is
in itself a remarkable event.”.

°Vgl. Avery H., Dramatic Devices in Aeschylus’ Persians, in: AJPh, Vol. 85, 1964, S. 173-184 (hier 181).

10 Der antike Scholiast berichtet, Ot Yoo Mvoot kat ot ©ovyeg elotl paAota Benvntcoi. Kurz vorher
hat Aischylos durch, V. 939, Maguaxvduvov Bpnvntioog, noch einmal auf einen fiir seine Trauerriten
beriihmten asiatischen Volksstamm angespielt. Dass die orientalischen Volker sehr bekannt fiir ihre
Trauerriten waren, zeigt auch das Scholion in den platonischen Leges, 800e, 1-3, im Ausdruck Kootk
TwL povor), dokovot yag ot Kageg Oonvwdol tveg elval kal dAAotolovg vekQovg €mi poB@
Oonvetv.

11 Das Verhaéltnis zwischen diesen beiden Helden stellt Redfield dar, S. 29, , Achilles is the great hero
of the Iliad, and the Iliad is the story of the death of a hero; but Achilles does not die in the Iliad. The
death of Achilles — or rather, his mortality — is a ruling fatality of the Iliad, but the pathos of the poem
is concentrated in the death of Hector. The first line of the poem, as everyone remembers, is: The
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man verfolgt die Konsequenzen bzw. den Widerhall dieses Ereignisses auf die
Verwandten und die tibrige Bevolkerung. Im Prinzip bricht die Trauer sofort mit der
Verkiindung von Hektors Entschluss, Achill entgegenzutreten, aus. Sobald der
mahnende Versuch von Priamos, seinen Sohn von diesem Duell abzuhalten,
gescheitert ist, setzen die Klagelieder ein (X 77-80). Dieselben Verse werden gleich
nach Ende des Duells in leicht veranderten Worten wiederholt, doch mit dem
Unterschied, dass jetzt noch ein Element hinzugefiigt ist, die Ausdehnung der Trauer
auf das ganze Volk, X 408-409, audt 0¢ Aol / kwkvtw T elYOVTO Kal OLHWYT) KATo
aotv. Es folgen nacheinander die Klagen von Priamos'?, Hekabe und Andromache,
wahrend gelegentlich die Beteiligung aller Biirger an der Trauer angedeutet wird, X
429, ¢mi d¢ otevayxovto moAttal, und X 515, émi 0¢ otevaxovto yuvaikes. Trotzdem
bricht die umfassende Trauer erst im letzten Gesang aus und fallt mit dem Schluss
zusammen, eine Tatsache, die die Bezugnahme der Tragddie auf das Epos verrat.
Nachdem Priamos den Leichnam seines Sohnes losgekauft hat, kehrt er stohnend
und klagend in die Stadt zurtick, Q 696-697, ot & ec dotv EAwV OlpwWYT) Te oTOVAXN
te / inmovg, Nuiovol de vékvv Gpépov, und die Mitteilung Kassandras versetzt alle in
unaufhorliche Trauer, ) 708, mavtac yao avaoyxetov keto mévOog, und Q 712,
KAalwv O audotad’ duroc. Des Weiteren wird eine besondere Eigenschaft eines
jeden antiken Trauerritus erwdhnt, und zwar die Anstellung ,offizieller'
Klagemédnner und Klageweiber, Q) 720-722, mapa 0 eioav aowovg / Oorjvwv
egapxovct, ol te otovoeooav aownv / ot puev aQ’ €0prveov, Tl d& OTEVAXOVTO
yuvaikec!t. Wie im Gesang X erfolgt hier ebenso die Totenklage seitens der engen
Verwandten nacheinander, und zwar in der Reihefolge Andromache, Hekabe,
Helena, Priamos.

Uber das Hauptthema kdnnen beide Szenen in Verbindung gebracht werden
und mit ihm ist der intertextuelle Bezug erwiesen: Die Klagen der Tragddie aufgrund
des Untergangs von Xerxes und der volligen Vernichtung einerseits und die Trauer
iiber den Fall Hektors im Epos andererseits. Die gleichartige Darstellung dieser

wrath, sing, goddess, of Peleus” son Achilles [...] (I.1). We should also remember the last line: [...] so
they completed the burial of horse-taming Hector. (XXIV.804).”.

12 Uber die Gestalt des trauernden Vaters urteilt Romilly, S. 31, ,,Dans I'ensemble, Homere parait avoir
été comme hanté par cette idée du pere en deuil, que les tragiques grecs devaient si souvent
reprendre.”.

13 Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 48, gebraucht gerade diese
Phrase, um die Position des Xerxes im Kommos zu kennzeichnen und um auf den Bezug zu Homer
anzuspielen, ,Dann stellt sich Xerxes an die Spitze des Chores als ¢£aoxwv Oonvov und sie setzen
sich mit den wilden Gesten und Weiseneines Leichenzuges in Bewegung.”. Vgl. noch Schuol M.,
Singer und Gesang in der Odyssee, in: Geschichte und Fiktion in der homerischen Odyssee, Hrsg. Luther
A., Miinchen 2006, S. 139-162 (hier 149), ,Auch die bei der Totenklage um Hektor anwesenden Sanger
(¢£aoxot) haben zumindest als spezialisierte Solosdanger, vielleicht sogar als Berufsmusiker, fiir diesen
Anlafi zu gelten. [...] Demzufolge ist diese Form der Totenklage als Gemeinschaftsgesang zu
beurteilen, der unter Leitung des ¢£aoxog im Chor ausgefiihrt wird.”.

14 Vel. Alexiou M., The ritual lament in Greek tradition, Cambridge 1974, S. 10, ,In the classical period
the main responsibility for lamentation rested with the next of kin, particularly the women. But
throughout antiquity there persisted the custom of hiring or compelling strangers to lament at
funerals.”.
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Reaktionen pragt das Ende beider Werke und stellt die Verbindung zwischen beiden
Schlussszenen dar. Dariiber hinaus ist die Trauer an sich so dhnlich dargestellt, dass
man auch hier von einem intertextuellen Bezug sprechen kann.

Ganz haufig im Verlauf des Dramas wird darauf hingewiesen, wie Xerxes
auftritt bzw. wie seine Kleidung aussehen wird®. Die erste Anspielung befindet sich
bereits in der Parodos, V. 125, Buootvoic & év mémAowg méont Aakic. In der
Erzahlung vo Atossas’ Traum!® taucht ebenfalls ein eindeutiger Hinweis auf, V. 198-
199, tov ® O6mwg opat /| EépEng, mémAovg QOnyvuow audt owpatt. Die dritte
Erwahnung findet durch den Boten statt, V. 468, orjéac d¢ ménAovg kdvakwkvoag
Awy¥. Die deutlichste Bemerkung jedoch macht Dareios selbst am Ende seiner
Voraussagungen, V. 834-836, tavta yao / kaxwv O &Ayoug Aakidec apdt owpott
/ otnuopeayovot okidwv éoOnudtwy (die Konigin wiederholt kurze Zeit spater
diese Worte, V. 847-848, atipiav ye madog apdt owpatt / éoOnudtwyv kAvovoay, 1
viv auméxer)’. Durch all diese Vorausdeutungen auf die zerrissene Kleidung
benotigt der Dichter keinen zusatzlichen Hinweis und verzichtet so beim Auftritt des
Xerxes auf eine direkte Beschreibung, wéahrend erst spater Xerxes selbst sagt, V. 1030,
miéntAov & éméponl’ emi ovudopat kakov®. In diesem Zusammenhang ist auch die
Mitteilung von Xerxes, V. 1036, yupvog eipt mpomounwv, erwdahnenswert. Aischylos
bringt die Tatsache, dass dieser zerrissene Kleider tragt, in Zusammenhang mit der

15 Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 24-25, reiht alle
diese Kleiderbilder in ein ,,Kleidermotiv” ein, tiber dessen Technik er schreibt, ,,Diese Technik besteht
in der Einfithrung eines Motivs durch Bilder, Weiterfiihrung durch zunehmenden Ubergang in die
Realsphdare und (eventuell am Ende) Abschluss durch Sichtbarmachung der dem Motiv
zugrundeliegenden Idee in szenischen Vorgangen.”. Es fehlen jedoch von seiner Untersuchung die
Analyse der Andeutungen in der Entfaltung der Erzdhlung und die Bedeutsamkeit fiir die
dramatische Reflexion sowie die Bezugnahme auf andere, zeitgendssische oder frithere Werke,
wiahrend er sich blof auf den Unterschied zwischen den orientalischen und griechischen
Kleidergewohnheiten beschrankt. Court B., Die dramatische Technik des Aischylos, Diss., Stuttgart /
Leipzig 1994, S. 35-36, spricht von einem Leitmotiv, ,[...] dass der Wiederholung dieses Motivs eine
besondere Bedeutung zukommt.”, und fiigt noch hinzu, ,Dieser dem Publikum sichtbare Zustand des
Grof3konigs dient dazu, die Niederlage Persiens sinnféllig zu machen, ein Eindruck, der das ganze
Stiick hindurch sorgféltig vorbereitet wird.”.

16 Vegl. Lennig R., Traum und Sinnestiuschung bei Aischylos, Sophokles, Euripides, Diss., ,Berlin 1969, S. 52,
,Das letzte Bild der Tragddie war vorbereitet im letzten Bild des Traums, wo Xerxes durch Zerreifsen
der Kleider in das ihm gebiihrende Verhaltnis zu Dareios zurticktritt und Vater und Sohn, Alt und
Jung die Einheit der Tradition wieder herstellen, die der Sohn mit der Fahrt {ibers Meer durchbrochen
hatte.”. Devereux G., Dreams in Greek Tragedy, Berkley / Los Angeles 1976, S. 3-20, bietet eine
psychologische Interpretation.

17 Vgl. Hall E., Aeschylus, Persians, Warminster 1997, S. 175, , Xerxes finally recapitulates in lyrics the
crucial detail which the Queen dreamt about, the messenger first reported, Dareios described, and the
Queen repeated.”.

18 Avery, S. 182-183, vertritt die kithne und meiner Meinung nach unglaubwiirdige Ansicht, dass sich
Xerxes auf der Bithne neue Tracht anzieht, die ihm die Koénigin zuvor besorgt hat, ,[...] it seems very
likely that 1038 marks the point at which Xerxes put on new and undamaged royal robes. The clothes
could have been brought out on the stage by the Queen (cf. 849-51) [...]".
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Ausrottung des Heeres?. Die Beschreibung erschopft sich jedoch nicht in den
Bemerkungen iiber das schon stattgefundene Zerfetzen der Kleidung, sondern das
ZerreifSen der koniglichen Gewander setzt sich ,live” auf der Biihne fort, V. 1061,
TéTAov O €pewke KOATIaV dxunt xeowv, wo noch das erniedrigende Ausreifien des
Bartes hinzukommt, V. 1056, xai pot yevelov mép0Oe Aevknon toixa®. Es ist keine
eindriicklichere Darstellung des griechischen Triumphs bei Salamis denkbar, als
durch das abstofsende Bild des niedergeschlagenen Konigs, der selbst seine Kleidung
zerreifit und seine imposante Erscheinung zerstort?!.

Das Motiv kommt bei Homer in der Schlussszene der Ilias vor, als Priamos
sich sein weifSfes Haar rauft, X 77-78, moAwxg d &’ ava tolxag éAketo xepotv /
TiAAwv €k kedaAnc?, und Hekabe, die so genannte ,mater dolorosa“?, sich
gleichfalls das Haar abschneidet und ihren Schleier ablegt, X 405-407, 1) 0¢ vv untno /
TIAAE KOUNV, &mo d¢ Aoty éoube kaAVmtony / Adoe. Ahnliches taucht auch
in den Persern auf, doch nicht in der Schlussszene, sondern im Stasimon nach der
Enthiillung der Katastrophe, als der Chor den Widerhall des Ubels auf die weibliche
Bevolkerung besingt, V. 537-538, moAAai O amadaic xeool kaAvmroac® |/

19 Vgl. Avery, S. 183, , This interpretation of the last scene binds it more closely to the rest of the play
and gives it a significance beyond merely a long dirge. It brings together the motives of the play: the
totality of the disaster, the unexpectedness of it, the clothing.”.

2 Dass diese Sitte urspriinglich orientalisch ist, lasst auch Herodot erkennen, 3.66.1-3, ITégoat d¢ g
OV BaoAéa eldov dvakAavoavia, Tavtec Th te 00N TOC EXOHEVA €lXOV, TADTA KATNQEKOVTO Kol
olpwyn apBovw diexoéwvto. Vgl. ferner Roussel L., Eschyle, Les Perses, Montpellier 1960, S. 424-425,
,,Déchirer ses vétements, ce n’est pas un rite ignoré des Grecs, mais il semble que ce soit un rite plus
particulierement oriental.”.

2t Caldwell R. S., The Pattern of Aeschylean Tragedy, in: TAPhA, Vol. 101, 1970, S. 77-94 (hier 83),
entdeckt eine verborgene ,narcissistic oscillation” und fasst die detaillierte Ausmalung der Zerfetzung
als Bekundung des Narzissmus auf, , Psychologically, this action (the tearing of clothing) denotes
Xerxes’ reduction to childishness and the destruction of his narcissistic desires; concern for one’s
clothing and other forms of body adornment are basic manifestations of narcissism.”.

2 Kurze Zeit spater ergreift Hekabe, die auf ihre Brust deutet, das Wort und bittet Hektor um Mitleid,
X 82-83, "ExtoQ, Tékvov €udv, tdde T aildeo kal | €Aénoov / avtr)y, el moté tot AaBwndéa palov
énéoxov. Durch seine Beweisfithrung bringt O’Neill K., Aeschylus, Homer, and the Serpent at the Breast,
in: Phoenix, Vol. 52, 1998, S. 216-229 (hier 227), dieses Bild mit dem entsprechenden aus den
Choephoren, V. 896-898, émioxes, @ mal, tovde O aideoal, tékvov, /| HaoTdV, TEOS @ 0L TOAAX On
Poilwv apa / ovAowow é&npeAfac evtoadéc ydAa, in Verbindung und fiigt am Ende die
Schlussfolgerung hinzu, , The intertextual relationship between the Oresteia and Iliad 22 is established
through the imagery and dramatis personae common to both texts.”. Vgl. auch Sideras A., Aeschylus
Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 229.

2 Vgl. Romilly, S. 163.

2 Dass das Abschneiden des Haares als ein {ibliches Zeichen der Trauer in der episch-homerischen
bzw. heroischen Zeit galt, zeigt die grofie Fiille von Zitaten aus beiden Epen. Im d 197-198 z. B. liest
man, ToOto vu kat yéoag olov owlvoiot Bootoiowy, / kelpaobatl te kOUNV Patéewv T amod ddgu
napelwv. Die anderen Stellen sind, K 15, X 22-33, T 284-286, X 33-34, W 135-136 u. 141-151.

% Das seltene Wort kaAUmtoa verwendet unter den Tragikern ausschliefSlich Aischylos, sogar
dreimal, Hiketiden, V. 122 u. 133, Zwéviar kaAvmtoar, und Choephoren, V. 811, dupaoct <v éx>
dvodegag kaAvmToag, — eine spatere Erscheinung bei Lykophron in seiner Alexandra, V. 337, 6 mog
KAAUTTENG TS Opatpovog taAag, ist nicht von grofier Bedeutung —, wihrend es bei Homer genauso
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katepewopeval. Die Trauer wird von ausdrucksstarken Gebarden begleitet, die in
erster Linie mit der absichtlichen Beschdadigung des Gesichts und der Gewander
zusammenhdngen. Genauso wie die Eltern des verstorbenen Kampfers sich das Haar
abschneiden und auf ihren majestatischen Ornat verzichten, zerreifSt Xerxes in der
gleichen Weise seine Gewadnder und rauft sich seinen Kinnbart aus. Die Trauer
beschrankt sich also in beiden Fallen nicht nur auf eine rein verbale Trauer oder auf
ein einfaches Klagen, sondern ist immer von bestimmten Gesten begleitet, die der
Szene ein besonderes Kolorit verleihen?.

Eine weitere Argumentation fiir die Allusion bilden die Worte Xerxes’, V. 931-
933, 80" éywv, olol alaxtdc. /| péAeog Yévval yalL te matowal /| Kakov aQ’
é¢yevouav?, wenn man sie vor der Folie der entsprechenden Worte Hektors, X 107,
‘Extwo NPL BindL mbnjoac wAeoev Aadv, betrachtet. Die Zitate zeugen nicht nur von
der Verantwortung des Feldherrn gegeniiber seinem Heer sondern auch vom
Bewusstsein gerade dieser Verantwortung. Sowohl Xerxes als auch Hektor wissen
ganz genau, dass beide ein riesiges Heer fithren, das gerade von ihnen, also von
ihren positiven oder negativen Entscheidungen abhangig ist. Der Chor hat Xerxes
bereits vorgeworfen, er habe die Perser angefiihrt und sei ihnen gleichzeitig zum
Verhdngnis geworden, V. 550-554, Eéo&nc pév ayayev, momoi, / Eépéng o
amwAeoev, totol / B€pEng 0¢ mavt | eméome® duoPpoovwg / Pagtdecot movtioc®.
Hektor enthiillt in einer Beichterede seine Bedenken und befiirchtet, dass er von
seinen Mitbiirgern angeklagt wird, weil er zu ehrgeizig handelte. Das Motiv tritt
auch am Ende der Odyssee in Erscheinung, als Odysseus von den Verwandten der
Freier dafiir angeklagt wird, dass er im Feldzug gegen Troja viele tapferen Mitbiirger
zum Tod gefiihrt habe, w 427-428, tovg pev oLV Vrjeoov dywv TOAéaC Te Kal
€00AoUg / wAeoe pev vijag yAadueag, ano ' wAeoe Aaovc®. Jede Schuld sowohl

selten und nur an dieser Stelle und erneut in der Odyssee, € 232 und k 545, kaAnVv xovoeinv, KedPaAn
O’ épUmeEBe kKaAvTITENY, zu finden ist.

2 Uber die Miteinbeziehung von dramatischer und epischer Bekleidungsphraseologie urteilt Hall, S.
143, , The term of Xerxes’ clothes, mémAoL, which the chorus also wear (1060), is used in Homer only
for women’s raiment; in Greek literature it is rarely used fort the male clothing, which usually consists
of the ipdtiov or xAaiva.”.

% Das Motiv der Verantwortung des Anfiihrer-Konigs kommt ebenso in den Hiketiden vor, als dem
Pelasgos die schwere Entscheidung zuféllt, den Danaostdochtern Schutz zu gewadhren oder nicht. Er
nimmt auf die Beschuldigung durch das Volk Riicksicht und kommt auf den Gedanken, V. 399-401,
) kol ote / elmni Aecds, €l oL Tt un Awtov toxol, / “EmAvdac TV anwAeoag oA ”. Was hier
von noch groferer Bedeutung sein mag, ist die asyndetische Form, die direkt auf das homerische
Beispiel zuriickgeht. Vgl. Grethlein ]., Asyl und Athen, Diss., Stuttgart / Weimar 2003, S. 74, und ferner
Lesky A., Decision and Responsibility in the Tragedy of Aeschylus, in: JHS, Vol. 86, 1966, S. 78-85.

% Groeneboom P., Aischylos’ Perser, deuts. Ubers., Gottingen 1960, S. 121, vermutet hier eine
Entlehnung von Homer, ,mavt’ éméomev: omnia administravit, ein Gebrauch von épémerv, den
Aischylos von Homer iibernommen haben kann, vgl. Z.B. u 30 dyonv épéneokov.”.

2, Xerxes was the leader, Xerxes the destroyer”, iibersetzt sehr gelungen Rose H. J., A Commentary on
the Surviving Plays of Aeschylus, Vol. I, Amsterdam 1957, S. 131, und Groeneboom, S. 121, ,Xerxes hat
gefiihrt, Xerxes hat gefiihrt ins Verderben”.

% Im aischyleischen Agamemnon begegnet sehr haufig das gleiche Motiv bezogen auf den
Oberbefehlshabers, also des Agamemnon, dem oft ein krankhafter Ehrgeiz zugeschrieben wird.
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im Epos als auch in der Tragodie belastet lediglich den Anfiihrer, der stets nicht nur
fir das Ergebnis verantwortlich ist, sondern auch seinem Volk einen
Rechenschaftsbericht zu geben hat. Abgesehen vom vergleichbaren Kontext verstarkt
auch der Text an sich den Bezug, Zép&ng pev dyayev — T00¢ HéV oLV VIECOLY AYWV
TIOAEaG Te kKal €00A0Ug, BEéping O anwAeoev — wAeoev eV viag YAaPLOAS, Ao
0 wAeoe Aaovg, wAgoev Aadv, und Eép&ng d¢ mavt /[ eméome dvoPoovwes /
Papldeoot movtialg — @ Gpidoy, 1) péya égyov avnpe 6de urjoat’ Axatovg.

Die Intertextualitdt ist jedoch trotz der bisher aufgezeigten Parallelen in den
beiden Szenen noch nicht vollig bewiesen, da die Thematik sehr haufig in der
antiken griechischen Literatur behandelt wird!. Zudem diirfen die Abweichungen
zwischen Homer und Aischylos keines Falls iibersehen werden. Die Betrachtung
einer letzten Eigentiimlichkeit, die sich unmittelbar auf die Funktion des ganzen
Werkes bezieht, vermag wohl das darunter liegende intertextuelle Verhaltnis
verdeutlichen. Es handelt sich um die Position, an der beide Szenen im ganzen Werk
stehen und die in beiden Fallen mit dem Schluss zusammenfallt.

Die Xerxes-Szene, also das Klagen des ehemals préachtigen Konigs mitsamt
den alten Adeligen und die Trauer iiber die Vernichtung des Heeres sowie den
Verlust zahlloser Kampfer und Anfiihrer, stellt das letzte Bild einer vollstandigen
Auffiihrung dar. Die Erniedrigung Xerxes” und seine Klage tiber das Unheil sind das
Schlussmotiv und der Nachhall, der nach dem Fall des Vorhangs bei den Zuschauern
lebendig bleibt. Das Wehklagen fiihrt das Stiick zu Ende und schliefst die Handlung
ab, wobei nicht vergessen werden darf, dass es hier um eine einzelne Tragodie geht,
die keiner Trilogie angehort, d. h. der Stoff der Handlung findet ausschliefilich im
Rahmen dieses Stiickes ohne Vorbereitung oder Fortsetzung in einem anderen Stiick
statt®. Der yoog erscheint bei Homer wieder an derselben Stelle, also am Ende der
Ilias, und schliefst die umfangreiche Erzahlung ab. Das Beweinen der Verwandten
und die Beteiligung aller Biirger an der Trauer um den Tod Hektors lassen das Epos
enden und fungieren als Schlussszene, die sogar fast zwei Gesdnge (X und W)
einnimmt.

Klagen und Trauer stehen also am Ende sowohl der aischyleischen Perser als
auch der homerischen Ilias und schlieffen die bereits ausgefiihrte Handlung ab. Beide
Werke stimmen im Schluss insofern tiberein, als beide Schlussszenen eine tiefe
Trauer verbindet. Die Seufzer Xerxes” wegen seines Misserfolgs in Griechenland
entsprechen dem Wehklagen tiber den Tod Hektors seitens seiner Angehorigen, und

31 Vgl. Reiner E., Die rituelle Totenklage der Griechen, Stuttgart / Berlin 1938, S. 8-13, Wright E. S., The
form of laments in Greek tragedy, Diss., Pennsylvania 1986, S. 19-37, und Schnyder B., Angst in Szene
gesetzt, Diss., Tiibingen 1995, S. 20.

% Deichgraber K., Die Persertetralogie des Aischylos, Mainz 1974, S. 8-9, lehnt wohl mit Recht jegliche
innerliche Beziehung zwischen allen drei Stiicken bzw. jegliche Einheitlichkeit im Rahmen einer
Trilogie ab, ,, Es versteht sich von selbst, dafs man Aischylos nicht unterstellen darf, er habe etwa in der
Weise zwischen dem , Argonautendrama” Phineus und den Persern, vielleicht auch zwischen diesen
und dem Glaukos einen Zusammenhang herstellen wollen, daff der Zug gegen Troja die Antwort der
Griechen auf den Argonautenzug gewesen sei, der persische Angriff auf Griechenland letzthin ein
Vergeltungsunternehmen fiir die Eroberung von Troja.”.
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die aktive Teilnahme des Chores am Kommos spiegelt die nicht weiter ausgefiihrte
Anteilnahme aller Trojaner im Epos wider. In den Persern, einem von der episch-
homerischen Dichtung stark beeinflussten Drama, weist auch das Ende auf das Epos
hin und versucht durch Umgestaltung einer der beriihmtesten Szenen ihren geistigen
Hintergrund durchscheinen zu lassen. Aischylos erzielt das Ende durch Einbettung
der Schlussszene seines standigen Vorbildes, also derjenigen der Ilias, so dass sein
Publikum mit einem Echo aus der heroischen Poesie Homers das Theater verldsst.

Es ist zwar moglich, dass die Allusion der tragischen an die epische Szene
aufgrund des tiberwiegenden yoog und die gemeinsame Funktion als Schlussszene
argumentativ ausreichend nachgewiesen ist, aber die dargestellten Ereignisse
variieren beim jeweiligen Dichter stark. Der individuelle Tod Hektors, der grob
durch den Katalog der umgekommenen Anfiihrer ersetzt wird (V. 955-1007),
offenbart sich nirgends in der Tragodie®, wahrend die klagenden
Familienangehorigen, anstelle derer Xerxes und der Chor hervortreten, ebenso
fehlen. Diese Eigentiimlichkeiten vermdgen zwar gegen die Intertextualitit zu
sprechen, sollen jedoch gewissermafien aufler Betracht bleiben, da im Verhiltnis
zwischen den gegeniibergestellten Szenen in diesem Kapitel keine
Personenentsprechung erforderlich ist, sondern viel mehr eine Analogie im Rahmen
und in der Positionierung der konkreten Szene im Werkschluss.

Soweit es die wortlichen Ankldange betrifft, so sind sie in diesem letzten
Abschnitt der Tragodie ausreichend vertreten. Das episch-homerische Wort tapdptg
(V. 927) verwendet unter den Tragikern nur Aischylos*, wobei Groeneboom gerade
diese adjektivische Endung auf -U¢ als Ableitung von der entsprechenden epischen
auffasst®. Noch deutlicher ist der Homer-Bezug im Fall des Adjektivs étepaAxric (V.
951), das im Epos am haufigsten in Verbindung mit viknv auftaucht (® 171, IT 362,
usw.) und das nicht nur bei Aischylos sondern bei allen alteren Dichtern iiberhaupt
ein Hapax Legomenon ist*. Ein weiteres Adjektiv, &oelog (V. 1026), lasst die episch-
homerische Abstammung erkennen: Bei Homer bezieht sich es in dieser attischen
Form immer auf tetyog (A 407, und O 736), andernfalls wird &onjiog verwendet®.
Das Verb w0Cw (V. 1042) entlehnt dem Epos hauptsachlich Aischylos (P 66, t0Covowv),
wobei es auch Sophokles vertraut ist (Trachiniae, V. 787)%. Uber das epische Adjektiv
otovoelg (V. 1053) in Zusammenhang mit mAay& schreibt Sideras mit Recht, ,Mit
dem aischyleischen otovéeooa mMAaya hitte man erst kndea ... otovoevta (1 12) und
dann Timoth. Pers. 185 (= Fr. 791 col. v 185) otovoevta aAyn vergleichen miissen”.

3 Romillly, S. 11, bemerkt auch den Unterschied zwischen dem Untergang eines ganzen Volkes und
dem Verlust einer einzigen Person, ,De plus, il s’agit chez Eschyle (Les Perses) de tout un peuple,
alors qu'Homere dresse en Hector I'image d’un homme, unique, ardent, ami de tous, dont la mort
devient ainsi a jamais emblématique.”.

% Vgl. Sideras, S. 73, und Garson R. W., Aspects of Aeschylus’ Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39, 1985,
S. 1-5 (hier 1).

% Vgl. Groeneboom, S. 184.

% Vgl. Sideras, S. 59-60.

% Vgl. Sideras, S. 50.

3% Vgl. Sideras, S. 88.

% Vgl. Sideras, S. 73.



Als letzter Beleg darf das Substantiv €0ewpa (V. 1062) gelten, das bei Homer im
Wesentlichen fiir die Pferdemédhne gebraucht wird (® 24, usw.), wohingegen es bei
den spateren Dichtern das gepflegte Haupthaar allgemein bezeichnet®.

4 Vegl. Sideras, S. 23.
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3.2 Die Schlussszene der Sieben gegen Theben vs. diejenige der Ilias

Uber die Echtheit des Endes der Sieben diskutierte die Forschung bisher sehr
intensiv!, doch die Gelehrten schenkten haufig manch anderen, vielleicht ebenso
wichtigen Elementen dieses Abschnittes, die einer tieferen Analyse bediirfen und zu
einer Neuinterpretation des kriegerischsten Dramas von Aischylos fithren konnen,
wenig oder keine Beachtung. Uber die allgemeine Problematik hinaus soll in dieser
Einheit eine neue philologische These aufgestellt werden, im Rahmen derer das Ende
der Sieben vor der Folie des Endes der Ilias betrachtet wird. Der Verlust der Briider
im Zweikampf entspricht dem Tod Hektors beim Duell mit Achill, und die Trauer
des Chores mitsamt den gerade aufgetretenen Schwestern gleicht dem Beweinen und
den Klagen der Verwandten bei Hektors Bestattung. Der Tod der Feldherren auf
dem Schlachtfeld einerseits und die dadurch hervorgerufene Trauer andererseits
lassen eine Gegeniiberstellung der Szenen zu, wobei das Einsetzen direkt am Ende
der Schliissel zur Rechtfertigung der Intertextualitat ist.

Zu Beginn des Dramas — abgesehen vom Prolog, der zwischen Mannern
ablauft — ist die Handlung hauptsachlich aus der weiblichen Perspektive der
Jungfrauen geschildert, die im Kontrast zur mannlichen Welt in den sieben

1 Die Diskussion begann, als Franz J., Die Didaskalie zu Aischylos Septem contra Thebas, Berlin 1848, die
Didaskalie der Sieben vom Medicean Manuskript verdffentlichen liefS und das Stiick in der dritten
Stelle einreihte. Dies zog die Reaktion von Bergk T., Griechische Literaturgeschichte, Vol. III, Hrsg.
Hinrichs G. L., Berlin 1884, S. 302-303, nach sich, der zum ersten Mal die Echtheit der Schlussszene in
Zweifel zog und behauptete, es sei unmoglich, dass ein neues Problem am Ende der Trilogie in
Erscheinung trete — Lloyd-Jones H., The End of the Seven against Thebes, in: CQ, Vol. 9, 1959, S. 80-115
(hier 80), bezeichnet Bergks Argumentation als ,the root of the whole modern discussion of the
problem”. Bergk folgerte, dass sowohl die Anapasten V. 861-874 und die lyrische Stichomythie V. 961-
1004 als auch alles nach V. 1005 dem Interpolator zuzuschreiben sind, und kam zur Schlussforderung,
Antigone und Ismene seien von einem nachaischyleischen Interpolator unter dem Einfluss der
sophokleischen Antigone in den Text eingefithrt worden, vielleicht vom Sohn des Aischylos,
Euphorion, der viermal mit Dramen seines Vaters gewann — vgl. West L. M., Iliad and Aethiopis on the
Stage: Aeschylus and Son, in: CQ, Vol. 50, 2000, S. 338-352. Des Weiteren ist die Auffassung von
Wilamowitz-Moellndorff v. U., Drei Schlussscenen griechischer Dramen, in: Sitz. der Berl. Akad., 1903, S.
436, und Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 88-95, aufgekommen, der das Thema wieder in die
Zeitgeschichte gezogen hat, da seine Vorstellung und Argumentation kaum von jenen seines
Vorlaufers abweichen. Im 20. Jahrhundert wurde wiederum eine Fiille von Biichern und Artikeln
verdffentlicht, die das Thema erschopften, indem sie jede mogliche Erlduterung und Erkldrung
anboten, wobei die Mehrheit stets die Thesen der Vorreiter nachvollzieht, Wundt M., Die Schlufiscene
der Sieben gegen Theben, in: Philologus, Vol. 65, 1906, S. 357-381, Platt A., The Last Scene of the Seven
against Thebes, in: CR, Vol. 26, 1912, S. 141-144, Kohl R., Zum Schluss von Aischylos Sieben gegen Theben,
in: Philologus, Vol. 76, 1920, S. 208-213, Manginas C. S., H yvnotdtnc 100 teAevtaiov pépove twv
Enta éni ©npac tov AloxvAov, in: Athena, Vol. 57, 1953, Potscher W., Zum Schluss der Sieben gegen
Theben, in: Eranos, Vol. 56, 1958, S. 140-154, Fraenkel E., Zum Schluss der Sieben gegen Theben, in: Mus.
Helv., Vol. 21, 1964, Dawe R. D., The End of the Seven against Thebes, in: CQ, Vol. 17, 1967, S. 16-28,
Nicolaus P., Die Frage nach der Echtheit der Schluf$szene von Aischylos” Sieben, Diss., Tiibingen 1967,
Petersmann H., Zum Schluss von Aischylos’ Sieben gegen Theben, in: ZAnt, Vol. 22, 1972, Erbse H., Zur
Exodos der Sieben (Aisch. Sept. 1005-1078), in: Serta Turyniana, Urbana 1974, Brown A. L., The End of the
Seven against Thebes, in: CQ, Vol. 26, 1976, S. 206-219, und Orwin C., Feminine Justice: The End of the
Seven against Thebes, in: CPh, Vol. 75, 1980, S. 187-196.
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Redenpaaren zur Geltung kommt, bis ebenfalls eine Frauenszene die Tragodie
abschliefst?. Man kann darin die Absicht des Dichters erkennen, ein Wechselspiel
zwischen weiblichen und maénnlichen Gestalten entstehen zu lassen. Die
Schlussszene leitet ein Bote ein, der vor allem die Rettung der Stadt verkiindet, V.
793, moAc épevyev 1jde dovAlov Cuyov, und danach stockend und rétselhaft den
doppelten Tod der Briider mitteilt, V. 805, avdpec teOvaotv €k xepwv avTOKTOVWV.
Er tritt bald ab, und der Chor bricht in Klagelieder iiber die Rache Odipus’ aus®, V.
832-833, @ péAawva kal tedela [ yéveog Oidimov T apat. Sehr auffallend tiberwiegt
in diesem Teil das Fluchmotiv, das vom Anfang an bis zum Ausbruch Eteokles” nach
der Erkenntnis seines verhangnisvollem Loses prasent ist, soweit man die AVoig der
Tragodie anndhert, und das stets aufs Neue durchscheint und die Handlung
vorantreibt. Wahrend der Chor die Ankunft des Leichenzuges ankiindigt, V. 846-847,
NAOe & at- / axktax muat’ ov Adywy, und mit Klageliedern auftritt, betreten auch die
Schwestern die Biihne, V. 861-862, dAA& yop fjkovo” ald” €mi moayog / mikQov
Avtryovn T 1o Tounvn. Es stellt sich jedoch die Frage, ob Antigone und Ismene am
Klagelied teilnehmen, und, wenn ja, wann dann, d. h. wéahrend sie auftreten, oder
erst spater in Vers 961, wahrend der in zwei Halbchore aufgeteilte Chor den
Kommos alleine fiihrt? Die Meinungen variieren so stark, dass es unmoglich scheint,
eine als die Wahrscheinlichste oder als die Richtige zu bestimmen. Trotzdem ist die
Tendenz zu wahren, dass die alten Philologen bzw. Herausgeber den Einzug der
Schwestern ins Lied mehr oder weniger mit dem Vers 961, — nawo0¢ic énaoag. — ov

2 Vgl. Zimmermann B., Aischylos und Homer, in: Lexis, Vol. 22, 2004, S. 191-199 (hier 193).

3 Vgl. Cameron D. H., The Debt of Earth in the Seven against Thebes, in: TAPhA, Vol. 95, 1964, S. 1-8, (hier
2-3), , There are four traditions which give reasons why Oedipus cursed Eteocles and Polynices [...].”,
es folgt eine kurze zusammenfassende Darstellung der Traditionen.

¢ Der Anfang des Chorliedes, das mit Anrufung des Zeus und der Schutzgétter der Stadt beginnt und
als ersten Umstand die Rettung der Stadt (wie vorher auch der Bote) in Erwahnung zieht, V. 822-824,
@ peyade Zeb kal moAwovyot / daipoveg, ot dn Kaduov mogyovg / tovode oVeoBat, darf nicht
iibersehen werden. Es stellt sich die Frage, ob die aischyleische Problematik mehr Interesse fiir das
Schicksal der Stadt als fiir dasjenige des Laiosgeschlechtes zeigt, oder ob es sich nur um die Vorstufe,
also die Vorbereitung fiir die gravierende Meldung iiber den Verlust der Briider, handelt. Die
Antwort hangt mit der Stellung des Eteokles im Werk zusammen. Ist er hier nur Konig von Theben
oder vielmehr der Sohn des Odipus? Die erste Annahme fithrt zur Rettung der Stadt als
Hauptgewichtung, die zweite dagegen zur Verkettung der Untaten. Wilamowitz war der erste, der
diese Zwiespiltigkeit der Sieben gesehen hat, in: Ind. Lect. Sestius Gottingae, 1895, bzw. Griechische
Verskunst, Berlin 1921, S. 199, ,Septem adversus Thebas bipertita est; conjunxit enim Aeschylus
interitum Labdacidarum, rem vere tragicam, cum epica fabula, quae Septem ducum cladem
celebrabat, neque defendi possit, si quis Aristoteli et Lessingio confisus actionis unitatem neglexisse
crimini ei dederit.”, in: Hermes, Vol. 32, 1897, S. 390, ,, Die Sieben haben iiberhaupt nicht erreicht, dass
die zwei Stoffe, die Rettung Thebens und der Untergang des siindigen Hauses, miteinander
verschmolzen.”, in: SBB, S. 438, ,,Sein ganzes Drama hat zwei disharmonische Grundmotive. Die eine
ist die Oidipodie, die delphische exemplificatorische Geschichte von dem Ungehorsam des Laios, dem
Fluch des Oidipus, dem Untergange des siindigen Bluts. Das hat mit dem Wechselmorde der Briider
sein Ende. Das andere ist die siegreiche Verteidigung Thebens gegen die Argeier, der Untergang der
Sieben. [...] Hier ist Eteokles der hochherzige Retter des Vaterlandes, der untadelige Held.”, und A. I,
S. 67, ,,Die Zwiespiltigkeit der Uberlieferung, die den Dichter zur Schopfung seines Eteokles gefiihrt
hat, geht durch das ganze Drama.”.
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0" €0aveg kataxtavwy, identifizieren (Schiitz, Hermann, Paley, Dindorf, Kirchhoff,
Wecklein), wahrend die neuen bevorzugen, zu schweigen und die Schwestern aus
dem Lied zu lassen (Wilamowitz, Mazon, Groeneboom, Page, Hutchinson, West).
Eine detaillierte Beobachtung des Inhalts und des Aufbaus der Strophen und
Antistrophen ergibt, dass die gerade aufgetretenen Schwestern Antigone und Ismene
wie der Epikephales der Halbchore angesehen werden sollen, indem die Frage, ob sie
mitsingen oder nicht, noch im Dunkeln bleibt®. Es entsteht also ein Kommos, der aus
vier Strophenpaaren besteht und schliefSlich zu einer Stichomythie von Klagen fiihrt.

Die Ilias endet ebenso mit der Bestattung® des Gefallenen und den
Klageliedern der Angehorigen. Das Opfer in diesem Fall ist wiederum ein Anfiihrer,
ja sogar der Feldherr und Sohn des trojanischen Konigs, Hektor, selbst. Freilich fangt
das Weinen und die Trauer um Hektor erst im Gesang X an, ehe Achill den Leib des
Getoteten schiandet und so das Wehklagen der Eltern verursacht (X 405-515). Der
Aufbau beider homerischen Abschnitte legt nahe, als Kommos anerkannt zu werden,
eine Tatsache, die sie ja zur Vorlage fiir Aischylos macht. Die Schandung des
Leichnams von Hektor durch Achill im X bewirkt den Klageausbruch der
Verwandten und signalisiert die AVoic des Epos. Nacheinander kommt das Trauern
der einzelnen Verwandten, also des Priamos, der Hekabe und der Andromache, zum
Ausdruck, wahrend die kurzen Phrasen, X 429, émti 0¢ otevayxovto moAttat, und X
515, émi d¢ otevayovto yuvaikeg, die Beteiligung des ganzen Volkes an der Trauer
kennzeichnen’. Im Gesang () fangt die entsprechende Szene erst in Vers 689 an, als
Priamos nach dem Freikaufen von Hektors Leichnam aus der griechischen Kaserne
zuriickkommt und seine Ankunft von Kassandra angekiindigt wird. Die Seherin
spielt hier die Rolle des Boten der Sieben. So wie dieser den Ausgang der Belagerung
mitteilt, setzt sie ihre Mitbiirger tiber die Riickkehr der Bittgesandtschaft in Kenntnis.
Das Jammern breitet sich in der ganzen Stadt aus, wahrend zu Hause ,offizielle
Klagemanner, QO 720-721, mapax & eloav aowovg / Oprjvwv eEdpxovg, und viele

5 Scott W. C., Musical Design in Aeschylean Theater, Hanover / London 1984, S. 162-163, schliefst die
Schwestern vom Klagelied aus, doch schreibt er ihnen die Fortsetzung der Ode ab Vers 875 zu, , The
appearence of two new characters, Antigone and Ismene, begins the final action of the play (861); the
interruption of the strophic song of the chorus, the astrophic lyric iambics (848-60), the new anapaestic
introduction to accompany the processional entrance of the sisters (861-74), and the announcement of
a more formal lament (863-865) are all indications of a new beginning to its song. When the women
finish the ode, the sisters take up the antistrophical lament as the procession begins to move offstage;
but suddenly the herald interrupts, creating another nonstrophic conclusion to their lyric, canceling
their plans and sending disorder into the conclusion of the play.”.

¢ Redfield J. M., Nature and Culture in the Iliad: The Tragedy of Hector, Chicago 1975, S. 167, spricht von
einem Beerdigungs-Leitmotiv, das erst im Gesang A beginnt, , The matter of funerals runs through the
lliad, beginning with the pyres kindled to burn those dead of the plague before the action of the poem
has properly begun (1.52).”. Vgl. dazu Segal C., The Thema of the Mutilation of the Corpse in the Iliad, in:
Mnemosyne, Vol. 17, 1971.

7 Von grofler Bedeutung ist das Adjektiv aivopogoc (X 481), das Andromache ausspricht, und das in
der Tragodie ausschlieSlich bei Aischylos und sogar in der Schlussszene der Sieben vorkommt, V. 904,
Ol @v atvopogols. Vgl. Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 44.
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Klageweiber, () 722, émti d¢ otevaxovto yvvaikes, das Beweinen durchfiihren®. Des
Weiteren finden die personlichen Trauerreden der Familienangehorigen statt, zuerst
spricht Andromache, die Gattin, anschlieffend Hekabe, die Mutter, daraufhin Helena,
die Schwagerin, bis schliefdlich Priamos, der zerknirschte Vater, das Wort iibernimmt
und statt einer Auerung der Trauer die baldige Feuerbestattung fordert’.

Die zu vergleichenden Szenen bestehen inhaltlich aus den Klagen tiiber den
Verlust der Hauptanfiihrer'?. Das Verhaltnis der jeweiligen Szene im dichterischen
Gesamtkontext und vor allem die Funktion der Intertextualitdt sollen nun in einem
Uberblick dargestellt werden. Die Hauptpersonen der Tragddie sind einerseits die
Schwestern der Gefallenen, Antigone und Ismene, und andererseits der Chor,
wiahrend die Anwesenheit des Boten auf der Biihne nur kurz und belanglos ist. Im
Epos hat man ebenso mit bestimmten Personlichkeiten zu tun, indem die Menge der
Biirger und andere Gestalten meist im Hintergrund bleiben, sodass eine
Personenentsprechung nicht vollig zu verleugnen ware!!. Die weiblichen Figuren
iiberwiegen sowohl bei Aischylos als auch bei Homer, sie dufiern sich sogar und
reagieren auf &#hnliche Weise. Uber die einzelnen Personen hinaus ist die
Biirgerschaft des Epos, die zwar sparlich aber immer mafsgeblich eingreift, in der
Tragodie durch den Chor der Jungfrauen ersetzt, der die Gesamtheit der Thebaner
vertritt — abgesehen davon, dass die Wichtigkeit des Chores am Ende der Sieben
ersten Ranges ist, im Gegensatz zu der sekunddren Rolle der Biirger im Epos.
Trotzdem tauchen im Epos die é€apxot Oprvwv auf, deren Funktion deutlich an jene
des Chores erinnert. Schliefflich kann Kassandra parallel zum Boten im Drama
betrachtet werden, denn beide spielen die Rolle eines Verkiinders, dessen Auftrag es
ist, der belagerten Bevolkerung zu melden, was aufSerhalb der Stadtmauer geschieht.
Trotz aller dieser Gemeinsamkeiten im Handlungsrahmen und in der Ausgestaltung
ist die Intertextualitat einerseits in den einzelnen Szenen und andererseits in deren
Position im Werksganzen von Bedeutung. Aus diesem Grund beschaftigt sich diese
Einheit nicht nur mit den Ereignissen, die innerhalb der Schlussszene stattfinden,
sondern auch mit der Spiegelung dieses Teils auf das Ende der Ilias.

8 Vgl. Alexiou M., The ritual lament in Greek tradition, Cambridge 1974, S. 10-14, ,Kinswomen and
strangers”.

° Nimmt man das umstrittene Ende als echt an, dann ist es kaum schwierig, die Wirkung zu spiiren,
die die Bestattungszeremonie Hektors auf die Entscheidung Antigones, ihren Bruder Polyneikes dem
Verbot Kreons entgegen zu begraben, ausiibt. Wie sich die Angehérigen in der Ilias um die Bestattung
Hektors kiimmern, so sorgt auch Antigone dafiir, ihren Bruder mit allen Ehren zu begraben. Noch ein
Grund fiir die Allusion konnte sein, dass die Absicht des Begrédbnisses den Klagen folgt, d. h. zuerst
werden die Wehklagen und die Trauer der Verwandten dargestellt, und anschliefend geht die
Handlung zu den Ehrbezeugungen fiir den Verstorbenen iiber.

10 Redfield, S. 175, hat die altgriechische Auffassung iiber den heroischen Tod erkannt, , Death is not a
problem for the Homeric hero; his death concludes his story and completes his fate. The dead hero is a
problem for others, for those who must live with the fact of his absence; death is a problem for the
hero himself only to the degree that he feels himself one with those others.”.

11 Die Analogie ist nicht neu, sondern schon von Lloyd-Jones, S. 101-102, dargestellt, dessen Bestreben
es ist, die Teilnahme der Schwestern im Kommos gegen die Behauptung Bergks, diese wiirden
schweigen, zu unterstiitzen, ,Here the Chorus will correspond with the £Eapyxot, Ismene and
Antigone with the women of Hector’s family.”.
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Drei wesentliche Knotenpunkte, die drei verschiedenen Ebenen entsprechen,
also Inhalt, Struktur wund Position, erlauben die Gegeniiberstellung. Der
verhangnisvolle Zweikampf der Tragodie zwischen Eteokles und Polyneikes und im
Epos zwischen Achill und Hektor geht der Schlussszene voran und setzt ein
angemessenes Ende voraus. Der Aufbau besteht aus einem Kommos, der sehr
deutlich eine innere Beziehung zeigt. Die Funktion der Szene am Ende der Odipodie
weicht kaum von der entsprechenden Schlussszene der Ilias ab und kann als das
katexochen Verbindungsglied gelten.

Der Tod erfolgt in beiden Féllen nicht an einem beliebigen Punkt einer
Schlacht, sondern ihm geht ein schicksalhafter Zweikampf voraus. Die todliche
Entscheidung des Eteokles, seinem Bruder entgegenzutreten, ist bereits in der breit
erforschten Redenpaarszene zu erkennen!?. Das Verhdngnis ist nicht mehr zu
vermeiden, wodurch ihm nur der Stofs iibrig bleibt!®. Die Schlacht selbst ist nicht
direkt ausgestaltet, sondern Chor und Zuschauer werden durch den Bericht des
Boten in Kenntnis gesetzt, V. 805, avdpec teOvaowv éx xepwv avtoktévwyv, wobei
bereits das nachfolgende Klagelied durchscheint, V. 808, ot “yw tdAawva. pavtic eipt
twv kakwv. Das Ereignis also, das den Chor zum Kommos anspornt, ist der
doppelte Tod von Odipus Sohnen, der in einem Zweikampf geschieht. In der Ilias
nimmt das lange Duell der Feldherren fast das ganze X ein. Zuerst wird der
Zweikampf mit den Speeren durchgefiihrt, und danach kommen die Gegner naher
und kdampfen mit den Schwertern weiter, bis Achill Hektor den todlichen Schlag
versetzt, X 327, avtikov O amadoio dU avyévog NALO” dxkwkr). Die verzweifelte Bitte
Hektors um Riickgabe seines Leibes, der Eintritt seines Todes und die demiitigende
Schandung seines Leichnams durch Achill veranlassen die Trauer und die heftigen
Wehklagen seitens der Verwandten. Was also in beiden Fallen auffallt, ist der
Ausbruch in Klagen direkt nach der Bekanntmachung des todlichen Geschehnisses.
Sobald die Menschen das Los des Anfiihrers erfahren haben, beginnen sie sofort zu
trauern. Der Tod in einem Duell liegt der zukiinftigen Handlung zugrunde und
derjenige, der beweint wird, ist nicht nur ein verstorbener Kampfer, sondern ein
Feldherr, der bei einem Zweikampf ums Leben gekommen ist.

Soweit es die Ausfithrung der Trauer betrifft, ist der Fall in der Tragodie
immer noch unklar, da sich die Probleme nicht nur iiber die Interpolation sondern

2 Rund um die Frage iiber die Entscheidungsfreiheit des Eteokles sind zahlreiche Arbeiten
entstanden. Die Diskussion erdffnete Regenbogen O., Bemerkungen zu den Sieben des Aischylos, in:
Hermes, Vol. 68, 1933, S. 51-69 (hier 63). Solmsen F., The Erinys in Aischylos” Septem, in: TAPhA, Vol. 68,
1937, S. 197-211 (hier 203), spricht von unvermeidlicher Notwendigkeit, , As Eteocles sees it, there is
simply no way of evading what Fate (i. e. the Erinys) has in store for him.”. Zwei Aufsétze desselben
Jahrgangs haben das Thema auf eine seriose Basis gehoben, doch unter verschiedener Akzentuierung,
Wolff E., Die Entscheidung des Eteokles in den Sieben gegen Theben, und Patzer H., Die dramatische Haltung
der Sieben gegen Theben, beide in: HSPh, Vol. 63, 1958, S. 89-119, wahrend Lesky A., Eteokles in den
Sieben gegen Theben, in: WS, Vol. 74, 1961, S. 5-17, die Konvergenz beider Meinungen in Kauf nimmt.

13 Court B., Die dramatische Technik des Aischylos, Diss., Stuttgart / Leipzig 1994, S. 88, spricht von einem
,Nebeneinander gottlicher und menschlicher Motivation”, die, wie der Stoff und die Sprache, ,stark
von Homer abhingig ist”. Vgl. auch Lesky A., Gottliche und menschliche Motivation im homerischen Epos,
Heidelberg 1961.

90



auch tiber die Vorstufen erheben!4. Der Auftritt und hauptsachlich die Teilnahme der
Schwestern am Kommos werden in der Forschung bis heute kontrovers diskutiert'.
Seit Bergk gilt der Abschnitt der Anapédsten V. 861-874, der die Erscheinung der
Schwestern ankiindigt, wie auch die lyrische Stichomythie V. 961-1004 als
unaischyleisch und wird dem Interpolator zugeschrieben. Solch eine These schliefst
jedoch zugleich die Existenz Antigones und Ismenes auf der Biithne vollig aus,
wodurch das Drama ohne ihre Beteiligung enden wiirde. Dies widersprache
allerdings den Erkenntnissen aus Handschriften, die die Namen der Schwestern
tiberliefern. Hier soll hingegen das Auftreten wie auch das Mitsingen Antigones und
Ismenes als gegeben angenommen werden. Unter dieser Vorbedingung wird im
Folgenden die Verkniipfung mit der Schlussszene der Iligs erklart’®. Der Kommos
thematisiert im Wesentlichen den doppelten Tod der Briider' als Folge des Fluches
ihres Vaters und der Rache des Geschlechtes von Laios, wobei auch die Erinnys
immer wieder auftaucht!®. Das Beweinen durch die Jungfrauen ldsst einen elenden
und trauervollen Zustand in der Stadt spiiren, der sich in den Gesichtern der gerade
aufgetretenen Schwestern widerspiegelt’. Das Artikulieren von kurzen Satzen -
manche bestehen sogar lediglich aus dem Verb — und die schroffe Abwechselung
zwischen Antigone und Ismene — manchmal teilen sie sich sogar den gleichen Vers —
enthiillen die innerliche Erschiitterung, die ihnen der Verlust ihrer Briider zugefiigt
hat®. In der Ilias ist zwar die Zuschreibung der Trauer in der Schlussszene als

14 Lloyd-Jones, S. 104-105, untersucht diese Vorstufen ausfithrlich und legt zahlreiche
Interpretationsmoglichkeiten dar.

15 Vel. Page L. D., Actors’ Interpolations in Greek Tragedy, Oxford 1934, S. 30.

16 Die Phrase, V. 846-847, NAOe & ai- / axta miuat’ ov Adywy, ldsst neben dem Auftritt der
Schwestern noch das Heranschieben durch das Ekkyklema der entseelten Korper von Eteokles und
Polyneikes erkennen, vor denen Chor und Schwestern stehen und singen.

17 Im ersten Satz werden sie schon dvodooveg (V. 875) benannt. Das Prafix dvo- — der Gegensatz zu
€U- — bezeichnet seit Homer das Schlimme, Verhasste und Schwierige. Vorangestellt bei Wortern, die
eine positive Bedeutung haben, driickt es das Gegenteil aus, und bei denen, die negativ konnotiert
sind, steigert es diese Eigenschaft. Die heutige neugriechische Sprache behélt immer noch aufs
Genaueste diese Funktion und bringt die antike Gestalt der Sprache in Erinnerung.

18 Vgl. Solmsen, S. 203.

19 Antigone und Ismene beginnen mit jammerlichen Seufzern, die wieder das Mordinstrument in
Erwahnung ziehen, V. 962, — dopt & €xaveg. — doot O €0aves. Gewiss lautet der Fluch , mit dem
Schwert das Reich zu verteilen” und nicht mit dem Speer, wie es hier steht. Hochstwahrscheinlich
beruht die Diskrepanz auf verschiedenen Uberlieferungen, die Aischylos zur Verfiigung standen. Das
Problem der vielfiltigen Traditionen {iber eine Mordwaffe offenbart sich in seiner grofiten Fiille im
Fall des Erschlagens Agamemnons von Klytdimnestra, wo man mehrere verschiedene Moglichkeiten
des Ermordens als Mordwaffen finden kann! Vgl. Lesky A., Die Schuld der Klytaimestra, in: WS, Vol. 80,
1967, S. 5-21 (hier 21).

2 Wilamowitz, Fraenkel und Nicolaus verteidigen wohl mit Recht die Echtheit der Verse und
schreiben sie den Schwestern zu. Page stimmt auch mit Lloyd-Jones iiberein, dass die Verse fiir die
Schwestern gedichtet sind. Die originale Fassung des Abschnittes von Aischylos beweist ein Blick auf
die Schlussszene der Perser (V. 907-1076), in der ebenfalls dieselbe Redeweise mit dem
antistrophischen Wechsel von kurzen Sétzen dominiert — vgl. Wilamowitz, A. 1., S. 84. Court, S. 142-
143 (Anm. 159), zieht auch die Parallelitat zu den Persern in Betracht, doch macht darauf aufmerksam,
dass die Argumentation kaum dazu beitragt, dass , der echte Schluss bei Vers 1004 anzusetzen ist”.
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Kommos etwas kiithn, doch der Aufbau bzw. der Personenwechsel, ehe Hekabe,
Andromache und Helena nacheinander das Wort bekommen und Hektor beweinen,
weicht kaum von den spateren Klageliedern der Tragodie ab. In beiden homerischen
Abschnitten begegnet sich dieselbe Gliederung, die hauptsachlich die Frauen in
einem stetigen Trauerzustand darstellt, genau wie es in der Tragodie der Fall ist. Die
Handlung wird im Vergleich zur Tragodie umgekehrt ausgefiihrt, d. h. die Klage der
Angehorigen wird hervorgehoben, wohingegen das Beweinen seitens des iibrigen
Volks kaum hervortritt. Die Vertretung jedoch der gesamten Bevolkerung durch die
Oornvowv éEapyot und ihre aktive Betdtigung erinnern jedoch an den tragischen Chor,
der die individuelle Trauer der Verwandten begleitet und zur Vervollstandigung des
Kommos beitragt?..

Beide Schlussszenen diirfen also als ein Kommos betrachtet werden, dessen
Anlass der Verlust der Feldherren auf dem Schlachtfeld ist. Die Schlussfolgerung von
Lloyd-Jones, , Just as the Iliad ends not with the death of Hektor, but with his funeral,
so a tragic poet who described the kataotpodn| of a hero would normally end this
play not with his death but with his burial.”??, konnte auch fiir die These des
unechten Schlusses sprechen. Man darf vermuten, dass der Versuch Antigones im
unechten Schluss, ihren Bruder mit allen Ehren zu begraben, mit der
Beerdigungsszene der Ilias zusammenhangt. Im Epos beginnt die Vorbereitung fiir
die Bestattung direkt nach dem Aufhéren der Klagen. Ahnliches wire folglich bei
Aischylos zu erwarten. Wenn die Ilias wirklich das Vorbild der Sieben ist, dann
miisste das Begrdbnis Polyneikes’” und nicht allein die Klagelieder das Stiick
abschlieflen. Der Untermauerung der Echtheit der Schlussszene durch solch eine
kithne These steht jedoch eine erdriickende Ubermacht an Griinden, die der
widersprechen, gegentiber.

Die letzte Szene der Sieben ist keine beliebige Szene, sondern die Schlussszene
der Tragddie und dariiber hinaus der ganzen Trilogie. In gleicher Weise ist die
entsprechende homerische Szene keine beliebige Szene der Ilias, sondern jene, die
das ganze Gedicht abschliest. Wenn man bedenkt, dass einerseits Inhalt und
Struktur der konkreten Szenen vergleichbar sind und dass andererseits die ganze
Tragodie stetige intertextuelle Beziige zum Epos aufweist, erwirbt dieser Bezug noch
grofsere Bedeutung. Die epische Linie der Sieben gipfelt in der Schlussszene. Eine

Dariiber hinaus spricht Fraenkel E., Aeschylea, in: Kleine Beitrage, Vol. I, Roma 1964, S. 265-271 (hier
271, Anm. 1), von ,alternierenden Versen in uralter Weise, die ihren festen Platz in einer Reihe von
Threnoi am Schlusse von Tragddien haben”, und erwdhnt zwei homerische Verse sogar aus dem
Endgesang der Epen, Q) 722, ot pév &’ €0prjveov, €mi d¢ otevayovto yvvaikec, und w 60, Movoat &’
Evvéa maoat AUeLPopeVaL 0L KaAf Oorveov.

21 Diese Uberlegung wird gestiitz von der Bemerkung von Lloyd-Jones, S. 93, ,,When a hero of epos or
of a tragedy dies, he commonly receives the honour of a formal lamentation, in which his own
relations, particularly the female ones, must take part; after that he receives a proper funeral.”. Des
Weiteren wird das Beispiel aus dem Agamemnon erwahnt, ehe Klytdmnestra die Frage des Chores, V.
1541, tic 6 OdYwv viv; Tlc 6 Bonvrjowv;, so beantwortet, V. 1553-1554, kanmeoe, kdtOave, kai
kataOdoplev, / ovx VO KAaOUWV TV é€oikwv, und lasst die Vorstellung durchscheinen, dass das
Beweinen eine Angelegenheit der Familienangehorigen ist.

2 Vegl. Lloyd-Jones, S. 93.
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Klageszene, die durch vergleichbare Umstdnde entstanden ist, beschliefit die
Handlung beider Werke, die schon lange andauert und in zahlreichen Fallen
Parallele aufweist. Aischylos bevorzugte, seine Tragodie, da sie das letzte Stiick der
Odipodie war®, so zur AVOLC zu bringen, wie er sie begonnen und iiber die Handlung
hin strukturiert hat, ndmlich immer in Bezug auf die Ilias. Die Schlussszenen sind
jene, die sich nach dem Ende der Auffithrung bzw. des Vortrags in den Gedanken
und im Geddchtnis der Zuschauer bzw. -horer eingeprédgt haben. Die Gestaltung
einer so beriihmten homerischen Szene mit allen inhaltlichen und strukturellen
Eigenarten gerade an derselben Stelle, an der sie sich auch bei Homer befindet, lasst
den geistigen Hintergrund der Tragodie erneut zutage treten und bekraftigt die
generelle Intertextualitdt zwischen den Sieben und der Ilias.

Wiéhrend sich die Knotenpunkte eindeutig aufzeigen lassen, ist die Funktion
der Allusion jedoch ziemlich ambivalent. Einerseits pladieren der Inhalt, die Struktur
und die Stelle fiir den Zusammenhang, aber andererseits erscheinen in der Tragddie
einige bedeutsame Merkmale, die im Epos eine untergeordnete Rolle spielen oder
tiberhaupt fehlen. Die wichtigste Abweichung besteht darin, dass der doppelte Tod
um Theben das letzte Geschehnis, sozusagen das Endglied der Vergeltungskette
darstellt, durch den die Rache von Laios’ Geschlecht und der Fluch des Odipus
Erfiillung finden, wahrend hinter dem Fall Hektors weder {iiberlegenes gottliches
Walten und Wirken verborgen sind, noch er mit der Eroberung Trojas
zusammenfallt*. Die Siihne fiir Laios’ Frevel, die sich durch die Ausrottung seiner
samtlichen maéannlichen Nachkommen ergibt, begegnet nirgendwo in der
Schlussszene der Ilias. Der Tod des Eteokles und des Polyneikes ist unvermeidlich,
denn der Fluch ihres Vaters liegt auf ihnen und fiihrt in die Katastrophe. Die
Vergeltung fiir den urspriinglichen Frevel des Laios muss in der dritten Generation
zur Erfiillung kommen, V. 744-745, aiowva 0 elc toltov / pévelkv>, was nichts
Anderes bedeutet als die vollige Vernichtung der koniglichen Familie?. Der Tod
Hektors hingegen liegt im Duell begriindet und treibt die Handlung voran, wobei
das Ereignis selbst kaum an die Verhaltnisse der Tragodie erinnert. Bei Homer wirkt
iiberhaupt keine atn, die bei Aischylos am Ende des Dramas auftaucht, und der

% Die geringen Bruchstiicke (drei Worter vom Laios und drei Verse vom Odipus) erlauben keine feste
Ableitung, und deswegen ist man gezwungen, sich nur auf vernunftgemifle Mutmafiungen zu
beschranken. Mette H. J., Der verlorene Aischylos, Berlin 1963, S. 31-37, fiihrt trotzdem einen
ehrgeizigen Rekonstruktionsversuch durch, den man beriicksichtigen sollte. Vorher unternahm auch
Robert C. Oidipus, Vol. I, Berlin 1915, S. 270-275, eine ausgefeilte, doch sehr hypothetische
Wiedergabe. Vgl. noch Solmsen F., Hesiod and Aeschylus, Ithaca / New York 1949, S. 189, und Deubner
L., Oedipusprobleme, in: Kl. Schr., Hrsg. Deubner O., Kénigstein 1982, S. 674-677. Drei neuere Arbeiten
sind, Cameron D. H., Studies on the Seven against Thebes of Aeschylus, Paris 1971, S. 12-13, Thalmann G.
W., Dramatic Art in Aeschylus’s Seven Against Thebes, New Haven 1978, S. 8-26, und Gantz T., The
Aischylean Tetralogy: Attested and Conjecturen Groups, in: AJPh, Vol. 101, 1980, S. 133-164 (hier 137-140).
2 Vel. Burnett A., Curse and Dream in Aeschylus’ Septem, in: GRBS, Vol. 14, 1973, S. 343-368.

» Die Eventualitdt einer Anspielung auf den Epigonenzug am Ende der Tragddie durch konkrete
Textstellen (z. B., V. 744-745, V. 748-749, V. 828, V. 840-844) untersucht Court, S. 134-141, die von
einem , Epigonenmotiv” spricht. Uber die Epigonen als Epos des thebanischen Kreises vgl. Bethe E.,
Thebanische Heldenlieder, Leipzig 1891, S. 109-140.

93



Tod Hektors ist ein blofies Ereignis des trojanischen Krieges*. Unter dieser
Voraussetzung kann der intertextuelle Bezug so begriffen werden, dass
Aischylos sich zwar an der Ilias orientiert und daraus den Rahmen seiner
Schlussszene entlehnt, aber diesen Stoff gerade wegen der dramatischen
Bediirfnisse umgestaltet.

Die wortlichen Anklange sind in diesem Abschnitt nicht so reichlich vertreten.
In Vers 794 liest man avdowv oBolpwv, wobei das Adjektiv 6Botpog ein episches
Wort ist, ,das”, laut Wilamowitz, ,die Tragodie fast ganz meidet””. In der
anapastischen Interpolation kommt das rein homerische Adjektiv faOvxoAmog vor,
das in der Ilias dreimal als Beiwort der Trojanerinnen hervortritt (X 122 u. 339, und Q
215). Sideras bemerkt auch die Entlehnung und unterscheidet den homerischen vom
aischyleischen Gebrauch durch die angebliche Interpretation als ,tiefbusig” bei
Homer und , vollbusig” bei Aischylos®. Zwei Substantive und ein Adjektiv ahnlicher
Etymologisierung hédufen sich im Kommos und weisen auf entsprechende
homerische Stellen hin, daiktrjo, daioPpowv® und dat (V. 916, 918 u. 925). Sideras
spricht von einer , gewissen Neigung des Aischylos zur Verwendung dieses epischen
Wortes (0aiCw)“®. Letztlich stellt Brown in seinem Versuch, die Echtheit der
Schlussszene zu verteidigen, das d&yoog (V. 1063) in Zusammenhang mit dem
homerischen arxAavtog abamtog (X 386) und aufsert, ,,A plausible guess would be
that &yoog followed by a term meaning , unburied” in a paraphrase of the Homeric
akAavtog abamtog.”3.

Die bildliche Schilderung kommt erst im unechten Ende vor®, V. 1014, £éEw
BaAelv aOamtov, apnaynv kvotv, und V. 1035-1036, tovtov d¢ odokag ovOE
Kotloydotogeg / AVkot omdoovtal, und greift auf die im Epos im Uberfluss
vorhandenen Bilder zuriick, A 4-5, avtolg 0¢ éAwQla tevxe KOvVeooL / olwvolotl
te maot, A 452-454, & delA’ oV pev ool ye matno kat méTvia pntne / 6ooe
kaBatpgrjoovot OavovTL e, AAA” olwvol / wpnotal €QVOVOL, TEQL TTTEQX TTLKVAX
PaAovteg, usw®. In den vorliegenden Versen handelt es sich um das Zerfleischen

2 Jch schliefSe mich Romilly d. J., Hector, Paris 1997, S. 31, hier nicht an, die von der vaterlichen Trauer
ausgeht und ein tragisches Kolorit in Hektors Tod erkennt, , La douleur du pere qui voit mourir son
fils jettera ainsi, sur le destin du héros, une couleur tragique plus forte.”.

27 Vgl. Wilamowitz, A. I, S. 86 (Anm. 1).

2% Vegl. Sideras, S. 52-53.

» Vgl. Bechtel F., Lexilogus zu Homer, Halle 1914, S. 92.

% Vgl. Sideras, S. 82.

3 Vgl. Brown, S. 209 (Anm. 12).

32 Vorher sieht mit Recht Garner R., From Homer to Tragedy, London / New York 1990, S. 26-27, dass die
Phrase, V. 933-936, opoomogot dnta kal avwAe0ot / datopaio<tv> o dpidaig / €odL pavopévat /
velexog &v teAevtal, auf die homerische H 301-302, uev Epagvaodnv €otdog méoL Bupopogoto, / o’
a0t &v Aot diétuayev dobunoavte, zurlickgreift, und erklart den Zusammenhang durch die
Entsprechung im Wort duxtunyw bzw. duatour), ,But most striking is the vivid Homeric verb for
parting — duxtunyw, to cut in two; Aeschylus converts it to an odd phrase for parting (dixtopaic),
thereby creating a trigger.”.

3 Vgl. auch, y 258-271, A 51-80, N 831-832, O 349-351, I1 836, P 127 u. 241-255 u. 558, £ 179 u. 271-283,
X 42-43 u. 89 u. 335-354, W 21 u. 183-191, Q) 211 u. 409-411. Vgl. Rahn H., Tier und Mensch in der
Homerischen Auffassung der Wirklichkeit, in: Paideuma, Vol. 5, 1953-1954, S. 227-297 u. 431-480, Faust M.,
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einer Leiche durch Hunde und Geier, welches die grofite Demiitigung fiir einen
tapferen Kampfer war* und haufig als Rache oder Strafe galt, wie im Fall
Polyneikes’®. Euripides, Phoenissae, V. 1629-1630, verandert den Satz des Aischylos
zu IToAvveikovg véxvv [ éxPadet’ aBamtov tod Opwv €&w xOovog, und
Sophokles, Antigone, V. 1198, erwahnt kvvooapaktov owpa IToAvveticovg Etie.

Die Kiinstlerische Verwendung von kuon ,Hund” in den homerischen Epen, in: Glotta, Vol. 48, 1970, S. 8-31,
Redfield, S. 193-199, und ferner Romilly, S. 186-187.

3% Vel. Alexiou, S. 4-10.

% Die sophokleische Antigone bringt mit Erhabenheit diesen Sinn zutage und malt ausdrucksvoll die
Sitten der antiken Griechen iiber derartige Themen aus.

% Fiir die weitere Untersuchung &hnlicher Metaphern verweise ich auf Groeneboom P., Aeschylus’
Zeven tegen Thebe, Amsterdam 19662, S. 252-253.
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3.3 Die Schlussszene der Eumeniden vs. diejenige der Odyssee

In der ganzen Orestie dominieren Szenen von hochster Tragik und
majestatischer Wirkung, die zugleich sehr gewalttdtige Szenen sind. Die Ermordung
Agamemnons und Kassandras im ersten Stiick wie auch diejenige Klytamnestras
und Aigisthos” im zweiten kennzeichnen zwar die verhangnisvollen Siinden des
Atridengeschlechtes, doch verleihen sie der Auffithrung eine spannungsgeladene
Stimmung. Die Zuschauer befinden sich wegen der dramatischen Spannung von
Anfang bis Ende des zweitens Stiicks in einer staindigen Wachsamkeit, die erst im
dritten Stiick aufgelost wird. Die Eumeniden — ,, the most radical of Aeschylus’ plays”,
laut Goetsch! - stellen den giinstigen Ausgang aller vorangehenden megimtétewat dar
und thematisieren die Freisprechung Orests vor dem Areopag und die Umwandlung
der Erinnyen? zu Eumeniden®. Aischylos behandelt seinen Stoff dergestalt, dass die
aristotelische k&0apoic* erst im Endstiick der Trilogie — und nicht am Ende jedes
einzelnen Stiickes® — vorkommt, d. h. der éAeoc und der ¢pofoc der ersten beiden
Stiicke vollziehen ihre Aufldsung erst im dritten Stiick®.

Genauso wie Aischylos” Meisterwerk, die Orestie, durch eine Versohnung, die
die ewige Ordnung wiederherstellt, endet, schliefit auf dhnliche Weise ein weiteres
Meisterwerk des griechischen Altertums, und zwar die homerische Odyssee’. Die
Schlussszene am Bauernhof von Laertes, in der Odysseus mit den
Familienangehorigen der verstorbenen Freier kampft und Athene eine endgiiltige
Versohnung herbeifiihrt, fithrt ein Epos, das reich an zahlreichen Abenteuern und

1 Vgl. Goetsch S., Playing against the Text: , Les Atrides” and the History of Reading Aeschylus, in: TDR,
Vol. 38, 1994, S. 75-95 (hier 75).

2 Vgl. Follinger S., Genosdependenzen. Studien zur Arbeit am Mythos bei Aischylos, Habil., Gottingen 2003,
S. 105-110.

3 Vgl. Zeitlin F. 1., The Motif of the Corrupted Sacrifice in Aeschylus’ Oresteia, in: TAPhA, Vol. 96, 1965, S.
463-508 (hier 508), , The end of the Eumenides draws all the dominant motifs together in the triumph of
good persuasion, true justice, love, light, healing, and propitious sacrifice.”, und Mace S., Why the
»Oresteia”’s Sleeping Dead Won't Lie. Part 1:Agamemnon, in: CJ, Vol. 98, 2002, S. 35-56 (hier 37),
, Eumenides plays out the final complication and resolution of the trilogy’s central problem (and
associated motifs) in a particularly concrete way.”.

4+ Uber die Definition der Tragodie bei Aristoteles vgl. Poetica, 1449b, 2.

5 Seeck G. A., Dramatische Strukturen der griechischen Tragddie: Untersuchungen zu Aischylos, Miinchen
1984, S. 53, bemerkt, dass das Ende des Agamemmnon wohl anders sein diirfte, , Wenn Aischylos es so
gewollt hitte, konnte das Stiick mit einer grofsen Klageszene enden, in der der Tod des Herrschers
betrauert wird, wie man in den Persern den Verlust des Heeres und so vieler Anfiihrer beklagt.”.

6 Vgl. Sider D., Stagecraft in the Oresteia, in: AJPh, Vol. 99, 1978, S. 12-27 (hier 24), ,[...] the final scene of
the Eumenides [...] allows to recognize the relationships among the three final scenes.”.

7 Zum Schluss der Odyssee vgl. Bury J. B., The End of the Odyssey, in: JHS, Vol. 42, 1922, S. 1-15,
Macknail J. W., The Epilogue of the Odyssey, in: Greek Poetry and Life, Festschr. Murray G., Oxford
1936, S. 1-16, Fiedler K., Der Schluf$ der Odyssee, Diss., Marburg 1957, Stanford W. B., The Ending of the
Odyssey. An Ethical Approach, in: Hermathena, Vol. 94, 1965, S. 5-20, Moulton C., The End of the Odyssey,
in: GRBS, Vol. 15, 1974, S. 153-169, Stofsel H.-]., Der letzte Gesang der Odyssee. Eine unitarische
Gesamtinterpretation, Diss., Erlagen / Niirnberg 1975, Wender D., The Last Scenes of The Odyssey, Leiden
1978, und Oswald R., Das Ende der Odyssee, Diss., Graz 1993.
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marchenhaften Erzahlungen?® ist, zu einem Ende, an dem sich alles wieder in einem
geordneten Zustand befindet. Sowohl der eigentliche Zweck der langjahrigen
Irrfahrten des Odysseus, also die Ankunft auf der Heimatinsel, als auch die
Wiederaufnahme seiner Konigwiirde erfiillen sich im Verlauf des Epos, wahrend am
Ende die erfolgreiche Ausschnung des Heimgekehrten mit den Einheimischen
stattfindet. Der durch Athene® geschaffene Frieden 10st alle entstandenen
nteguételat aus und lasst das Gedicht harmonisch ausklingen, sodass gerade diese
Schlussszene als Folie der Schlussszene der Orestie angenommen werden kann.

Die Allusion der Tragddie auf das Epos beruht im Wesentlichen auf zwei
grundlegenden Knotenpunkten, die den Einfluss Homers auf Aischylos beweisen,
wiahrend die Abweichungen dagegen die neue Funktion der Szene im Rahmen einer
dramatischen Auffithrung kennzeichnen. Die Existenz bzw. der Eingriff Athenes in
Gestalt eines Richters als unentbehrliche Bedingung fiir einen gilinstigen Ausgang ist
der erste Knotenpunkt, der inhaltlich beide Szenen verbindet. Der Zusammenfall
einer und derselben Szene am Ende eines vollstaindigen Werks, wie es eine Trilogie
und ein Epos sind, bildet den zweiten Knotenpunkt, der die strukturelle
Verkniipfung der Szenen schafft. Im Gegenteil zum Epos handelt es sich in der
Tragodie um eine sozusagen ,doppelte’ Versohnung — erstens die Freisprechung
Orests und zweitens die Besanftigung der Erinnyen —, anstelle derer im Epos allein
eine Versohnung zwischen dem Konig und den Biirgern geschieht, d. h. die Tragodie
unterscheidet sich inhaltlich vom Epos. Ebenso steht der einfache Aufbau der
homerischen Szene zu der verwickelten und sehr komplizierten Konstruktion der
Tragodie in Kontrast, d. h. die Tragodie ist strukturell viel weiter als das Epos
gegangen.

Hommel stellt die Fragen, ,Und werden wir nicht, wie zur Probe auf Exempel,
durch den Schlufi der Odyssee tiberhaupt an die grofie dichterische Gestaltung des
Agamemnonmythos in Aischylos’ Orestie erinnert? Werden nicht auch da nach
langen erregenden Kampfen am Schluf3 der , Eumeniden” die das alte furchtbare
Gesetz unstillbarer Blutrache verkorpernden Erinyen endlich beruhigt und
besanftigt, auch dort nach dem eine neue Ordnung schenkenden Willen des Zeus
und durch das Eingreifen seiner Tochter Athene, bis die Rachegotter endlich als die
Gnddigen und Ehrwiirdigen, die ocepvat Evpevideg, zu segensreichen Kréften
verwandelt, diese neue freundlichere und gerechtere Ordnung verkorpert und
garantiert?”1°, Er hob schon kurz zuvor die bedeutsame Rolle Athenes am Ende der
Odyssee hervor, ,Dann aber tritt, durch Zeus dazu vorbereitet bestarkt, mit einem
Male Athene dazwischen, last den Kampf schlagartig abbrechen und bringt damit
ihre viymowvoi-Warnung aus den ersten beiden Gesangen zur Erfiillung, nicht ohne
durch diesen Eingriff einen neuen Bund des Vergessens und Vergebens, der Liebe,

8 Vgl. Holscher U., Die Odyssee, Epos zwischen Mirchen und Roman, Miinchen 19892,

9 Zur Rolle der Athene in der Odyssee vgl. Erbse H., Untersuchungen zur Funktion der Gotter im
homerischen Epos, Berlin / New York 1986, S. 116.

10 Vgl. Hommel H., Aigisthos und die Freier, in: Symbola, Vol. I, Hrsg. Gladigow B., Hildesheim / New
York 1976, S. 1-17 (hier 13).
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des Friedens und des Wohlstandes zu stiften (24, 472 ff., 482 ff., 529 ff., 546 ff.).“11. Die
Miteinbeziehung der Schlussszenen beider Werke erschien dem Gelehrten
offensichtlich, der die Allusion vor allem im Eingriff und in der hochst funktionellen
und auflerst wirksamen Stellung der Athene gesehen hat.

Athene ist tatsachlich jene Gottin, die die endgiiltige Versdhnung schafft und
den friedlichen Ausgang sowohl der Orestie als auch der Odyssee vorbereitet. In den
Eumeniden tritt sie, gerufen von einer Stimme, V. 397, mpoowOev é&rovoa
KkANdOvVog Pony, erst am Anfang des zweiten Epeisodions auf, wird sofort durch den
Chor®? und Orest iiber alle schon stattgefundenen Ereignisse in Kenntnis gesetzt und
trifft die Entscheidung, ein an Mordtaten orientiertes Gericht zu griinden, V. 482-484,
émel O¢ mEaypa devQ’ ... elg anavia £yw Orow xodvovs. Nach der gerichtlichen
Vernehmung im ndchsten Epeisodion und der erfolgreichen Verteidigung von
Apoll** teilt Athene den durch ihre entscheidende Stimme erreichten Freispruch
Orests mit, V. 752, avnp 60" éxmédpevyev alpatog diknv, und stellt die Ordnung im
Atridenpalast, die vor Ausbruch aller Frevel bestand, wieder her’. Die erste und
bedeutendste Versohnung ist bereits erfolgt, Orest ist freigesprochen und die
Herrschaft in Argos wird nach einer langen Untatenreihe dem rechtmafiigen
Thronfolger zugesprochen. Athene gelingt es, mit der Freisprechung Orests der
verbrecherischen und frevlerischen Regierung in Argos ein Ende zu setzen. Gerade

11 Vgl. Hommel, S. 11.

12 Uber die allgemeine Funktion des Chores durch die ganze Trilogie hindurch urteilt Goetsch, S. 86,
,, The chorus of the Oresteia evolves from inaction to action: first helpless old men, then coconspirators,
and finally active participants.”.

13 Zu einer eventuellen Anspielung auf die Reform des Ephialtes durch das Stiften des Areopags
untersucht ausfiihrlich Braun M., Die , Eumeniden” des Aischylos und der Areopag, Diss., Tiibingen 1998,
S. 81-104, mit Angabe aller einschldgigen Literatur. Vgl. noch Daube B., Zu den Rechtsproblemen in
Aischylos” Agamemnon, Diss., Ziirich / Leipzig 1938, S. 54-63, Dodds E. R., Morals and Politics in the
Oresteia, in: PCPhS, Vol. 6, 1960, S. 19-31 (hier 21) — bzw. Die Rolle des Ethischen und des Politischen in der
, Orestie”, in: Wege zu Aischylos, Vol. II, Hrsg. Hommel H., Darmstadt 1974, S. 149-172 (hier 152-153) -
, Podlecki A. ]J., The Political Background of Aeschylean Tragedy, Michigan 1966, S. 81-90, und
Sommerstein H. A., Aeschylus, Eumenides, Cambridge 1989, S. 14 — sowie Jones L. A., The Role of
Ephialtes in the Rise of Athenian Democracy, in: CA, Vol. 6, 1987, S. 55-76 (hier 71).

14 Uber die Anwesenheit Apollos in der Orestie und vor allem iiber seine Auswirkung auf Orest
verweise ich auf Lesky A., Die Orestie des Aischylos, in: Hermes, Vol. 66, 1931, S. 190-214 (hier 209) —
bzw. in: Gesammelte Schriften, Bern 1966, S. 92-110 (hier 106) —, ,,Nur in der irrationalen Welt der
Dichtung ist das Nebeneinander des Gottes, der Orest die Rettung feierlich zusichert, und eines frei
entscheidenden Gerichts moglich, bei dem wir denselben Gott in der Rolle des Anwalts um die
Stimmen der Richter bemiiht sehen.”, Winnington-Ingram R. P., The Role of Apollo in the Oresteia, in:
CR, Vol. 47, 1933, S. 97-104 (hier 101), ,Somewhere between the Furies and the Areopagus stand
Apollo and the Delphic code of vengeance.”, und Reinhardt K., Aischylos als Regisseur und Theologe,
Bern 1949, S. 162, ,Der Herr der Sithne wird zum Anwalt, der Gott unterwirft sich willig einem
fremden Spruch.”. Zum Problem des Auftritts Apolls vgl. auch Taplin O., The Stagecraft of Aeschylus,
Oxford 1977, S. 395-396, und Sommerstein, S. 189.

15 Zum Verfahren des Prozesses in den Eumeniden vgl. Costa C. D. N., Plots and Politics in Aeschylus, in:
G&R, Vol. 9, 1962, S. 22-34 (hier 26), Court B., Die dramatische Technik des Aischylos, Diss., Stuttgart /
Leipzig 1994, S. 289-296, und Braun, S. 100-101, und zum Verfahren des historischen Areopags vgl.
Wallace R. W., The Areopagus Council 0 307 B.C., Baltimore / London 1989, S. 121-126.
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ihre Entscheidung schliefst eine Verkettung von scheufdlichen Untaten ab, die bis auf
die Briider Atreus und Thyestes zuriickgehen. Die durch Athenes Aussage erwirkte
Entlastung Orests von jeglichem Vorwurf der Metroktonie befreit also zugleich das
ganze konigliche Geschlecht von seiner Stindhaftigkeit, was nicht nur in den engen
gerichtlichen Grenzen, sondern viel breiter, im rdumlichen und zeitlichen Rahmen
einer ganzen Stadt und einer sehr alten Familie betrachtet werden muss.

Abgesehen von der Freisprechung Orests findet wiederum durch Athene eine
zweite Versohnung statt, die Umwandlung der Erinnyen zu Eumeniden, ein laut
Sider ,visual aspect of the general transformation of the trilogy’s symbolism“!¢. Der
Chor reagiert heftig auf die seiner Meinung nach ungerechte Freilassung des
Muttermorders und besingt den Verfall seiner Macht vor jiingeren Gottern, V. 778-
779 u. 808-809, iw Oeol vewTtepol, mMaAatovg vopovs / kabimnaoaoOe kdk xeQwv
€iAec0¢ pov. Athene weist in ihrem Versuch, ihre Entscheidung zu rechtfertigen,
haufig auf Zeus hin, V. 797, &AA” ék Awog yapo Aaumoa paptvoux maonyv, V. 826,
kayw Térol@a Znvi, V. 850, poovelv d¢ kapol Zevg €dwikev oL kakwg, der in allen
gottlichen und menschlichen Angelegenheiten wirkt und waltet'®. Nach langer
Bemiihung, die in der kurzen Stichomythie im V. 892-902 verscharft wird', gelingt es
Athene, die Erinnyen davon zu iiberzeugen, auf ihre Wut zu verzichten und ein
neues wiirdigeres Amt in der Stadt aufzunehmen, V. 900, 0éA&erv W Eowcag kat
pediotapal kotov, und beide zusammen, also Athene und die bereits beruhigten
Eumeniden, singen die Hymne ihrer neuen Verpflichtungen in Athen.

In dieser euphorischen Stimmung endet die Trilogie. Aischylos hétte sich auch
dazu entscheiden konnen, die Erinnyen nicht zu besanftigen, sondern sie in ihrem
Unmut zu lassen. Orest ist freigesprochen, die Versohnung innerhalb der
Atridenfamilie ist auch vollzogen®. Hier stellt sich die Frage, warum Aischylos
weitergeht und noch die Erinnyen zu beruhigen sucht, obwohl sein eigentliches Ziel
erreicht ist? Die Antwort steckt in der Uberlegung, dass die Aussdohnung der
Erinnyen wohl der Befreiung Orests angepasst worden ist, sodass auch die Erinnyen
von den verhassten Nachtgottheiten zu beliebten Schutzgottheiten umgewandelt

16 Vgl. Sider, S. 24.

17 In hoherem Mafl als in den beiden ersten Stiicken der Trilogie ist der Chor in den Eumeniden
dramatis persona. Kranz W., Stasimon, Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen Tragddie,
Berlin 1933, S. 169, bezeichnet ihn sogar als ,, die wichtigste dramatische Person”, was meiner Meinung
nach zu weit geht. Der Chor ist nicht wichtiger als die einzelnen Personen, aber durchaus mit ihnen
auf eine Stufe zu stellen. Vgl. Dawe R. D., Inconsistency of plot and character in Aeschylus, in: PCPhS, Vol.
189, 1963, S. 21-62 (hier 59), ,Throughout Greek Tragedy choruses are allowed to play the kind of
double role that we first noted in the Seven. But this is perhaps more remarkable in the Eumenides
because the chorus could almost be said to be one of the actors.”, und ferner Taplin, S. 409.

18 Vegl. Lesky A., Decision and Responsibility in the Tragedy of Aeschylus, in: JHS, Vol. 86, 1966, S. 78-85.

19 Vgl. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 225, ,am Ende
vollzieht sich die Versohnung in Stichomythie.”, und Podlecki A. J., Aeschylus, Eumenides, Warminster
1989, S. 15, , The remainder of the play is a remarkable depiction of ,, white” magic.”.

2 Sidwell K., Purification and Pollution in Aeschylus’ Eumenides, in: CQ, Vol. 46, 1996, S. 44-57,
untersucht die Rechtmafliigkeit von Orests Muttermord und ersieht mit Recht darin den Abschluss des
misslichen Geschicks dieser Familie. Er erhebt jedoch die Freisprechung zum Kern der Tragddie und
iibersieht den zweiten Schwerpunkt, also die Umwandlung der Eumeniden.
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werden. Es handelt sich nicht nur um das Ende einer Tragodie, sondern vielmehr um
das Ende einer ganzen Trilogie, d. h. der Dichter sollte ein angemessenes Bild als
Nachklang wahlen, und, da die Eumeniden kein Gemetzel mehr beschreiben, ergibt
sich diese wohlgesinnte Verwandlung von selbst. Ein Blick auf den Tragodientitel,
der selber die Umwandlung ankiindigt?, zeigt die Bedeutung, die Aischylos dieser
Versohnung zukommen lasst. Die Besanftigung der Erinnyen folgt unmittelbar der
Freisprechung Orests und fungiert als ihre unentbehrliche Erganzung, die das
triumphale Klima des abschlieflenden Stiicks vervollstandigt.

Athene greift auch am Ende der Odyssee tatkréftig ein und steuert darauf hin,
Frieden und Einklang auf Ithaka zu stiften®>. Der Verlust der Freier wird erst im w
413, o6ooa O aQ ayyedoc wrka Katx TTOAWV wyxeto mdvtry, durch den
personifizierten Ruf? in der Stadt kundgegeben. Anschlieffend versammeln sich alle
Verwandten der Verstorbenen und beschliefien, gegen Odysseus zu marschieren und
ihr Recht mit Gewalt zu fordern. Athene beobachtet diese Begebenheiten, wendet
sich verzweifelt an ihren Vater Zeus und fragt nach seinem Gemiit, w 474, Tl vV tot
voog £€voo0L kev0ey. Dieser gewahrt zwar seiner Tochter Wahlfreiheit, w 481, £ofov,
Omwg €0éAewg, gleichzeitig betont er jedoch, dass eine versohnliche Losung
vorzuziehen wire, w 483, Opxiax motx TApOvVTEG O pev PBaclevétw atel. Sie
gehorcht ihrem Vater und greift, sobald sie bemerkt, dass die Schlacht aufser
Kontrolle gerat?*, drastisch ein und hélt durch einen Friedensappell beide Seiten vom
Krieg zuriick, w 531, ioxeoOe mtoAéuov, T0axnowo, agyaAéowo®. Odysseus ist
jedoch nicht tiberzeugt und beharrt immer noch darauf zu kdmpfen, doch dann

2 Brown A. L., Eumenides in Greek Tragedy, in: CQ, Vol. 34, 1984, S. 260-281 (hier 268-269), bietet einen
eingehenden Uberblick auf simtliche Vermutungen iiber den Titel und fiihrt alle vorgeschlagenen
Ansichten an. Er selbst kommt zur Schlussfolgerung, S. 269, ,[...] the title was assigned by someone
who regarded Evuevidec as a simple synonym for Epwoec [...]%, und kurz weiter, S. 276, , The title of
the play in the original version of the didascalia was perhaps Erinyes. At some stage, however, no
earlier than the closing year of the fifth century, it came to be called Eumenides, the word being
intended to refer to the Chorus throughout the play.”. Vgl. auch Winnington-Ingram R. P., Studies in
Aeschylus, Cambridge 1983, S. 166 (Anm. 39).

2 Der letzte Gesang behandelt in groben Umrissen drei wesentliche und voneinander sehr
unterschiedliche Themen, die richtig abgegrenzt werden miissen, w 1-202, die kleine Nekyia, w 203-
411, die Wiedererkennung zwischen Odysseus und Laertes, und w 412-548, die Versohnung durch
Athena. Wir beschranken uns auf die letzte Szene, um zu betrachten, wie die Gottin durch ihr
entscheidendes Handeln auf menschliche Angelegenheiten Einfluss nimmt; vgl. Lesky A., Géttliche
und menschliche Motivation im homerischen Epos, Heidelberg 1961.

2 Oswald, S. 154-155 (Anm. 2), spricht von einer ,Person-Bereich-Einheit”, , 600a, eine Person-
Bereich-Einheit mit sehr schwach ausgeprégter personaler Komponente, verbreitet die Kunde vom
Freiermord (24,413).”, und verweist auf Potscher W., Das Person-Bereich-Denken in der friihgriechischen
Periode, in: WS, Vol. 72, 1959, S. 5-25 (mit Ergédnzungen in: Hellas und Rom, Hildesheim / Ziirich / New
York 1988, S. 49-69).

2 Vel. Oswald, S. 160, ,,Merkwiirdig ist allerdings, daf$ es zu einem Kampf kommt, nachdem Zeus
beschlossen hat, nach dem Freiermord solle es auf Ithaka nur noch Frieden und Freundschaft geben
(24,481ff.).”, und ferner Erbse, S. 209.

% Court, S. 298, sieht wohl mit Recht, dass sich Apoll und Athene im Drama als Abgesandte des Zeus
verstehen, eine Tatsache, die v6llig mit dem Fall bei Homer in Ubereinstimmung steht.
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meldet sich Zeus selbst mit seinem Blitz?*¢, wahrend Athene sich noch einmal
offenbart und durch einen zweiten Aufruf zum Frieden die iibertriebene Wut ihres
Schiitzlings ziigelt, w 543, loxeo, mave d¢ velkog Opotiov roAéporo. Der Blitz des
Zeus kommt auch in der Tragddie zum Vorschein, als Athene darauf hinweist, V.
828, év @ «kepavvog Eotwv  Eodpoayopévos. Wilamowitz und Lloyd-Jones
interpretieren ihn als eine versteckte Drohung, wahrend Taplin hingegen diese
Deutung kritisiert, mit dem Hinweis, dass Athene die Macht des Zeus lediglich
anfithrt, um die Erinnyen zu beeindrucken?”. Der Eingriff der von Zeus
angetriebenen Athene in diesem &uflerst kritischen Augenblick fiihrt also die
Versohnung zwischen dem eben heimgekehrten Konig und den Einheimischen
herbei?.

Es kann also festgestellt werden, dass Athene sowohl am Ende der Orestie als
auch am Ende der Odyssee eine sehr bedeutende Rolle spielt, die der versohnliche
Ausgang beider Werke fordert. Sie ist in beiden Fillen jene Gobttin, die alles in
Einklang bringt und den Frieden schliefSt. Bei Aischylos befreit sie Orest und
besanftigt die Erinnyen, bei Homer wiederum veranlasst sie, dass sich Odysseus und
die erziirnten Biirger miteinander ausschnen. Ohne sie wére also kaum an eine
Versohnung zu denken. Beide Schlussszenen stimmen in erster Linie darin {iberein,
dass beide dieselbe Gottin fiir denselben Auftrag auswdhlen, und zunichst die
Versohnung nach ihrem tadellosen Handeln entstehen und danach das Werk enden
lassen.

Dariiber hinaus werden beide Szenen im Wesentlichen durch den
Zusammenfall gerade derselben Szene am Ende eines vollstandigen Werkes
verbunden, wodurch die Gegeniiberstellung plausibel wird. Die Eumeniden wie auch
der letzte Gesang der Odyssee schliefien ein ganzes Werk ab, das sich iiber eine lange
Zeit erstreckt. Hieraus ergibt sich die Schlussfolgerung, die letzte Szene der
Eumeniden wie auch die letzte Szene des Gesanges w als Schlussszenen der Orestie®
und der Odyssee zu betrachten.

2% Fiedlers Ansatz, S. 153, der Blitz gelte der Athene, vor der er auch niederfalle, und sei der Impuls
zum letzten Friedenswerk, kann nicht {iberzeugen. Zeus hat Athene ja freie Hand gegeben und diese
braucht, wie sich im Verlauf des Geschehens klar gezeigt hat, keine Anstofle von Zeus, um den
Dingen den rechten Lauf zu geben, wenn sie erst seine Zustimmung zu ihrem Plan erlangt hat.

27 Vgl. Wilamowitz, S. 226, Lloyd-Jones H., Zeus in Aeschylus, in: JHS, Vol. 76, 1956, S. 55-67 (hier 64),
und Taplin, S. 408 (Anm. 2).

2% Kullmann W., Euripides’ Verhiltnis zur Philosophie, in: Literatur und Philosophie in der Antike, Ser. B
174, Turku 1986, S. 35-49 (hier 44), erkennt in der Epiphanie der Athene und dem gestifteten
Waffenstillstand ziemlich kithn die Form des deus ex machina. Clarke H. W., The Art of the Odyssey,
New Jersey 1967, S. 84, beobachtet auch diese Veranderung der Rolle der Athene im 2 der Odyssee,
dass sie ndmlich von einer Gottin der Weisheit und der Macht zu einer Gottin der Gerechtigkeit
geworden ist, da sie ihr Tun nicht mehr auf ihren Schiitzling allein konzentriert, sondern auch das
Wohl der Allgemeinheit beriicksichtigt. Dass die Rolle der Athene als Gottin der Gerechtigkeit im Q
starker zum Tragen kommt, untersuchen auch Rexine J. E., The Nature and Meaning of Justice in Homer,
in: CB, Vol. 54, 1977, S. 1-6 (hier 5), und Kearns E., The Return of Odysseus: A Homeric Theoxeny, in: CQ,
Vol. 32, 1982, S. 2-8 (hier 8).

» Sider, S. 26, der vielmehr — wie ebenfalls frither Headlam W., The Last Scene of the Eumenides, in: JHS,
Vol. 26, 1906, S. 268-277 (vgl. ferner die ausfiihrliche Erdrterung bei Brown, S. 272-275, iiber die
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Die Schlussszene der Eumeniden beginnt bereits in der Mitte des Stiicks und
tallt mit dem Anbruch des dritten Epeisodions in Vers 566 zusammen®. Da diese
grofie Szene beide Versohnungen thematisiert und das Hauptgewicht tragt,
gewahren wir ihr die kennzeichnende Benennung Hauptszene®. Der tatsachliche
Schluss scheint jedoch erst in Vers 916 durch, nachdem Athene das Uberreden der
Erinnyen gelungen ist, und enthiillt sich durch den fréhlichen Kommos* zwischen
den bereits verwandelten Eumeniden und der dafiir verantwortlichen Gottin
Athene®. In der Odyssee fangt die tatsachliche Schlussszene erst in Vers 412 an, und
durch einige rasche Entscheidungen sowohl auf Ithaka als auch auf dem Olymp wird
letztendlich die geschaffene Freundschaft mit einem gegenseitigen Schwur besiegelt,
w 546, 6okiax O av wkatdmoOe pet’ dudotépowov €Onkev, der einerseits das
gilinstige Ende der langen Leidenschaften des Odysseus besagt und andererseits
einem ungefahr 12.000 Verse langen Epos ein Ende setzt.

Der zweite Knotenpunkt hat also mit dem Aufbau des ganzen Werkes zu tun
und ist dahingehend zu verstehen, dass beide Werke mit derselben Szene
abgeschlossen werden. Aischylos ldsst seine Orestie so enden, wie zuvor Homer seine
Odyssee. Ein und dieselbe Szene schliefst sowohl die Trilogie als auch das Epos ab.
Der letzte Eindruck, der im Kopf der Zuschauer bzw. -horer nach der Vollendung
der Vorstellung bzw. des Vortrags verbleibt, ist gerade diese versohnliche Szene, die
bei beiden Dichtern das Werk abschliefst. Betrachtet man die Tatsache, dass die
ersten beiden Stiicke ebenso in standiger intertextueller Verbindung zur Odyssee
stehen, wird der Zusammenfall der gleichen Szene an der gleichen Stelle nur allzu
verstandlich. Die ganze Trilogie folgt hauptsachlich aufgrund ihrer Thematik einer
episch-homerischen Linie, die am Schluss zugespitzt wird, und die Odyssee ist
hintergriindig tiberall in der Orestie vorhanden. Unter dieser Voraussetzung lasst
Aischylos am Ende seiner Trilogie den starken Einfluss Homers offenkundig
durchscheinen.

eventuelle Liicke nach Vers 1027) — unter der Schlussszene die kurze Aussage Athenas in den Versen
1021-1031 versteht, kommt am Ende seines Artikels zur Schlussfolgerung, ,We can now see that the
end of the Eumenides not only completes the join between the traditional story of the Oresteia and
Aeschylus’ Athens, and that it not only completes on stage the transformation of the imagery of the
trilogy, it also satisfactorily completes the structure of the trilogy: The red robes here contrast
meaningfully with those at the end of the earlier two plays, the torches are those sought at the
beginning of the trilogy as signals of dAmaAAayn névwv.”.

30 Auf die Erdffnungsrede der Athena und ihre phonetischen Besonderheiten geht ausfiihrlich Egan R.
B., The Assonance of Athena and the Sound of the Salpinx: ,, Eumenides” 566-571, in: CJ, Vol. 74, 1979, S. 203-
212, ein.

31 Vgl. Seeck, S. 72-85.

% Der Kommos ist die Bestitigung der Verwandlung der Erinnyen zu Eumeniden. Sie haben das
Angebot Athenas angenommen, V. 916, déxouatr IlaAA&dog Evvouciav, und jetzt besingen alle
zusammen ihre neuen Pflichten.

3 Vgl. Scott W. C., Musical Design in Aeschylean Theater, Hanover / London 1984, S. 133, , The final
scene is complex, involving a number of characters each singing their own song, but the harmony and
the order of the musical form exemplify and embody the new dispensation that has been established
in the universe.”.
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Der These, dass man durch diese ausfiihrliche Darlegung der Knotenpunkte
zum Ergebnis kommen darf, dass beide Szenen sowohl inhaltlich als auch strukturell
verkniipft sind, stellen sich manche Unstimmigkeiten entgegen, die gerade in den
zwei Knotenpunkten auftauchen. Aischylos tibernimmt zwar die Szene von Homer
und integriert sie in seine Tragddie, aber er gestaltet sie um und hebt andere
Besonderheiten hervor, beispielsweise verleiht er ihr eine ganz andere Form und
Funktion.

Soweit es den Inhalt betrifft, fehlt im Epos die ,doppelte’ Verschnung der
Tragodie, denn, wahrend in der Tragddie erstmal Orest freigesprochen und das
Atridengeschlecht von seiner verhdngnisvollen und siindhaften Vergangenheit
befreit wird und danach die Erinnyen zu Eumeniden umgewandelt werden, handelt
es sich im Epos nur um die blofle Einigung zwischen Odysseus und seinen
ehemaligen Mitbiirgern. Wenn man dies gelten lassen wollte, konnte man sagen, bei
Aischylos finden zwei Versohnungen und bei Homer hingegen nur eine statt. Athene
ist zwar in beiden Fillen jene Gottin, die den Frieden stiftet und die zwei
gegnerischen Seiten miteinander versohnt, aber in der Tragodie erreicht sie mehr als
im Epos. Trotz vergleichbarer Qualitit ist die Quantitat unterschiedlich. Zudem ist
der Rahmen in beiden Szenen derselbe, wohingegen eine Differenz in der
Ausfiihrung besteht. Betrachtet man die Ausdehnung der Szenen, wird deutlich,
dass die aischyleische Szene um vieles langer ist als die homerische (etwa 500 Verse
im Vergleich zu nur 150), denn sie beinhaltet mehrere Ereignisse, unter anderem eine
zusatzliche Versohnung.

Unmittelbare Folge dieses Unterschieds ist die Verschiedenheit in der Struktur
der Szenen. Die aischyleische Szene ist um vieles komplizierter und vielfaltiger
aufgebaut als die homerische®. In zwei Epeisodia und einem Kommos entfaltet sich
die versohnliche Szene bei Aischylos, wahrend sie bei Homer nicht mehr als einiger
kurzen Dialoge bedarf. Dieses Phanomen hdngt jedoch direkt mit dem Inhalt jeder
Szene zusammen, bzw. die Handlung bestimmt das Geflige. Die aischyleische
Versohnungsszene bendtigt grofleren Raum zur Entfaltung als die entsprechende
Szene bei Homer. So enthélt in der Tragddie jedes Epeisodion eine Verschnung,
wiahrend der Kommos den erfolgreichen Ausgang der Trilogie versinnbildlicht.

Obgleich also beide Szenen miteinander sowohl inhaltlich als auch strukturell
iibereinstimmen, erweist sich jetzt, dass sowohl der Inhalt als auch die Struktur
gewisse Widerspriiche aufzeigen, die die Szenen voneinander abweichen lassen,
anstatt sie zu vereinigen. Als Schlussforderung ergibt sich, dass Aischylos” Werk
zwar auf Homer zuriickgefithrt werden kann, jedoch bestimmte Neuerungen
festzustellen sind, die im Wesen des Dramas an sich liegen. Durch diese Anderungen
entsteht die neue Funktion, die eine episch gefdrbte Szene in einer anderen Gattung,
also in einer Tragodie, erwirbt. Die Ausfiihrung der Versohnungen in den Eumeniden
ist viel ausgefeilter als die entsprechende in der Odyssee®. Die Zuschauer erwarten

3 Vgl. die detaillierte Analyse bei Court, S. 301-307.
% Kranz, S. 172, nimmt sogar ,,die Wandlung des Erinnyenchores in den Eumeniden als das Thema des
ganzen Stiickes” an, eine Auslegung die jedoch nicht zutrifft, da sich bis zum Freispruch des Orest die
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schon seit langem diese — laut der aristotelischen Phraseologie — k&Oapowv®*. Der
Agamemnon und die Choephoren, zwei grausame Stiicke, haben tov éAeov xkat tov
dopPov erregt und gleichzeitig den Boden fiir einen harmonischen Ausgang
vorbereitet. Bei Homer stellt zwar auch der versohnliche Abschluss der Odyssee den
Hohepunkt aller Anstrengungen des Odysseus, die schon im Verlauf des Epos
vorgekommen sind, dar, aber die Wirkung ist weniger herausgearbeitet. Zahlreiche
Abenteuer tauchen sowohl im Epos als auch in der Trilogie auf, doch die
Schlussszene bei Aischylos ist viel mehr auf die Wirkung angelegt, als bei Homer,
und schafft so eine sehr intensive Atmosphare, die in Homers Szene fehlt. Trotz aller
Ahnlichkeiten ist die Szene in der Tragddie ganz anders ausgerichtet als im Epos.
Betreffs der sprachlichen Ankldnge dieser Einheit ist festzustellen, dass die
episch-homerischen Verbformen im Vergleich zu den Substantiven oder Adjektiven
deutlich tiberwiegen, wahrend, statt Bilder, viele Ausdriicke epischer Abstammung
haufiger vorkommen. Erst in Vers 599 erscheint die aufgrund der Reduplikation
epische Imperativform mémo0i, die etwa an die homerischen, B 341 und A 159,
érémOuev, und, B 356, (001, erinnert”. Vom rein homerischen Verb miupavokw (V.
620) macht in der Tragodie nur Aischylos Gebrauch — und sogar haufig (siehe auch
Perser, V. 662, Agamemnon, V. 23, und Choephoren, V. 279)%. Das Partizip kexaouévov
(V. 766) wird zwar vom homerischen Verb kékaouat abgeleitet, aber Aischylos hat
nicht die strikte homerische Bedeutung beibehalten, sondern verwendet es im
weiteren Sinne, d. h. statt ,iibertroffen* einfach ,ausgezeichnet'®. Noch ein Partizip,
das zweifellos das homerische Verb émiooevw widerspiegelt, erscheint zweimal
nacheinander in den Versen 786 und 816, értiovpevog (in Vers 924 kommt das davon
abgeleitete Adjektiv érmtioovtouvg vor), doch die homerischen oo sind bei Aischylos
und den anderen Tragikern zu o geworden®. In Vers 804 kommt die episch-ionische
Form Omioxouat anstatt der gewohnlichen attischen Umioyvovuat vor. Das Verb
apaOvvow ist nicht nur bei Homer und bei Aischylos ein Hapax Legomenon,
wahrend es sich in der tibrigen Dichtung nicht nachweisen lasst, sondern es erscheint
stets in demselben Zusammenhang, V. 937, ¢éx0oaic opyaic apadvvet — I 593, moAwv

Spannung auf den Ausgang des Prozesses richtet. Zwar wird mehrfach angedeutet, dass ein
Freispruch den Zorn der Rachegeister hervorrufen werde (V. 711, 719 u. 733), aber in den
Vordergrund tritt dieses Thema erst, als Orest die Biihne verlassen hat — vgl. Taplin, S. 408, ,,complete
change of subject-matter.”.

3 Interessant scheint die Auffassung von Redfield J. M., Nature and Culture in the lliad: The Tragedy of
Hector, Chicago 1975, S. 67, der gerade diese k&Oapotv als eine Kombination von ,emotion and
learning” empfindet.

% Vgl. Groeneboom P., Aeschylus’ Eumeniden, Groningen 1952, S. 182 (Anm. 4), und Sideras A,
Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 107.

3% Vgl. Sideras, S. 92-93.

¥ Vgl. Sideras, S. 88-89. Groeneboom, S. 205 (Anm. 4), merkt an, , het homerische kéxaoOat blijkt dus
door lateren herhaaldelijk i.p.v. als , excellere” veelal als ,ornatum esse” geinterpreteert te zijn”.

4 Vgl. Sideras, S. 86.

#“Vel. Sideras, S. 107.
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0¢ te ML apabvvel, eine Tatsache, die die enge intertextuelle Beziehung zwischen
beiden Dichtern beweist*.

Das ausschliefSlich bei Aischylos vorkommende Adjektiv aidotov in Vers 705
entspricht dem homerischen Sinn des Wortes, wie auch Italie erkannt hat*. Beziiglich
des Adjektivs dvoknAov (V. 825) formuliert Sideras, ,Es ist hochstwahrscheinlich,
dafs das einmalige aischyleische Kompositum ©oVoknAoc (Eu 825) nach dem
homerischen evknAog (A 554 usf.) geformt worden ist. Aischylos hat namlich das
Grundwort der homerischen Zusammensetzung beibehalten, indem er das
Vorderglied €v- durch sein Oppositum dvo- ersetzte.”**. Die Substantive Ovn (V. 835)
und oiCvog (V. 893) spiegeln zwar homerische Vorlagen wider, aber das Verhaltnis
zueinander ist nicht so stark, dass man eine Allusion vermutet®.

Zum Schluss sollen noch einige Ausdriicke bei Aischylos hervorgehoben
werden, die entweder aufgrund ihrer Formulierung oder wegen ihrer Bedeutung
episch-homerischen Vorlagen entsprechen. Die hédufige aischyleische Wendung, V.
746, pdog PAémterv — vgl. ferner Perser, V. 261 u. 299 u. 710, und Agamemnon, V.
1646 — schreibt die ebenso gebrauchliche homerische 6pa ¢dog um. Die
zweigliedrige Wendung, V. 785, apvAAog dtekvog, ist wohl mit dem homerischen, a
242, diotog amvotog, zu vergleichen. Die klangvollen epischen Formulierungen
€mog EkPaAAw, pévog mvéw und péAav aipa kommen unter den Tragikern vor
allem bei Aischylos vor, V. 830, ur ‘kBaAnic énm, V. 840, mvéw Tot pévog, und V.
980, néAav aipa, und sogar immer in Hinsicht auf das Epos, also im einschldgigen
Kontext.

2 Vel. Sideras, S. 78-79.

# Vgl. Italie G., Index Aeschylueus, Leiden 1955, S. 7, und Sideras, S. 126.
# Vgl. Sideras, S. 160-161.

4 Vgl. Sideras, S. 34-35 u. 121-122.

4 Vel. Sideras, S. 142, 145, 146.
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4. Gegeniiberstellung narrativer Techniken

Im Gegensatz zu den beiden vorangehenden Kapiteln, in denen eine
Gegentiberstellung von vergleichbaren Szenen eindeutig zu begriinden war, werden
in diesem Kapitel jene Szenen behandelt, die entweder bei Homer oder bei Aischylos
jeweils nicht als abgeschlossene Szenen aufgefasst werden diirfen. Wahrend bisher
der rote Faden der Arbeit ein Vergleich von Szenen war, welche inhaltlich und
strukturell aufs engste miteinander verbunden waren, ist bei den folgenden Szenen
nicht immer ein richtiger szenischer Rahmen erkennbar und eindeutig akzeptierbar.
Man hat es vielmehr mit einer langeren Einheit zu tun, die nicht in die engen
Grenzen einer regelmafiigen Szene gefasst ist, bei der also Anfang, Mitte und Ende
nicht immer deutlich definiert sind und deren Beginn nicht mit dem Auftritt eines
neuen Schauspielers gekennzeichnet ist. Als Benennung eines solchen Abschnittes
ware die Bezeichnung ,Einheit’ anstelle von ,Szene' treffender, weil dieser teils
grofler als eine normale Szene ist, teils haufiger in derselben Tragodie vorkommt.
Dennoch soll im Folgenden der Begriff ,Szene' fiir diese Abschnitte beibehalten
werden.

Existiert eine inhaltliche bzw. strukturelle Entsprechung zwischen den zu
vergleichenden Szenen jedoch kaum, was erlaubt dann den Vergleich und was
bezeichnet die Zuriickfithrung der Tragodie auf das Epos, also die Intertextualitat an
sich? Die Losung findet sich in der Erzdhlweise der Szenen, die, abgesehen von
Inhalt und Struktur, viele weitere Ahnlichkeiten bzw. Unterschiede zwischen den
Dichtern in der Behandlung desselben Themas aufweist. Aischylos greift namlich auf
Homer zurtiick und entlehnt eine besondere Erzdhltechnik, die er in seiner Tragodie
anwendet, d. h. er macht von der homerischen Narrativik Gebrauch. Er ibernimmt
vom Epos nicht mehr das Thema bzw. den Aufbau dieses Themas, sondern einfach
die narrative Methode und die erzahlerischen Eigenschaften. Beim Dichten einer
Szene, die keine deutliche Vorlage im Epos besitzt, wendet Aischylos eine epische
Erzahltechnik an, und in dieser Weise gelingt ihm die Anspielung auf Homer.

Zusétzlich zu dieser allgemeinen Beobachtung weisen manche der einander
gegeniibergestellten Szenen eine gewisse Analogie auch im Inhalt auf. Sie gehen vom
gleichen Punkt aus, also von einer vergleichbaren Thematik, und die Art der
Durchfiihrung, im Sinne einer mehr oder weniger vergleichbaren Narratologie,
bezeichnet die Allusion. Die inhaltliche Entsprechung ist aber hier nicht von so
grofier Bedeutung, wie es der Fall in den beiden vorherigen Kapiteln war, in denen
eine thematische Entsprechung die unentbehrliche Voraussetzung fiir die
Gegentiberstellung war. Wesentlich ist jedenfalls die Entnahme bestimmter
narrativer Motive und die Anwendung bzw. Einpragung in eine dhnliche Szene.

Um diese Uberlegungen zu konkretisieren, werden die betreffenden Einheiten
im Folgenden kurz vorgestellt und anschlieflend detailliert erldutert. In der ersten
Einheit werden die Namenkataloge der Perser vor der Folie der entsprechenden
episch-homerischen Kataloge untersucht. Weder bei Aischylos noch bei Homer
diirfen die Kataloge als eine selbstandige Szene aufgefasst werden. Sie sind vielmehr
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als eine besondere Eigentiimlichkeit vor allem der homerischen und auch der
aischyleischen Dichtung zu begreifen, wodurch ihre Darstellungsweise vergleichend
untersucht werden darf. Die zweite Einheit behandelt ebenfalls eine epische
Besonderheit, die jedoch ihre Vervollstindigung bzw. Vervollkommnung in der
Tragodie gefunden hat, also den Botenbericht. Freilich bilden die dramatischen
Botenberichte richtige Szenen, die meistens mit einem Akt auf dem Theater
zusammenfallen, wiahrend sie im Epos in die Haupterzahlung integriert sind und
sich kaum von den allgemeinen Begebenheiten unterscheiden. Hier wird dennoch
die Narrativik der Botenberichte in den Persern und dem Agamemnon der
entsprechenden Erzdhlweise im vy, & und & der Odyssee gegeniibergestellt. Eine
Mitbetrachtung der Schildbeschreibung in den Sieben gegen Theben und der
entsprechenden Darstellung im X der Ilias wird in der dritten Einheit unternommen.
Obwohl es sich bei Homer offenkundig um eine richtige Szene handelt, ist der Fall
bei Aischylos nicht so klar, da die Beschreibung zum allgemeinen Rahmen der
Mittelszene des Dramas gehort. Dennoch lasst der endgiiltige Bezug eine
Gegentiberstellung zu. Schliefflich wird der im ganzen Verlauf des Stiickes
herrschende Mauerkampf wiederum der Sieben gegen Theben vor der Folie der
homerischen Teichoskopie bzw. -machie im I' und M der Ilias betrachtet. Hier von
einer Szene zu sprechen, ist vielleicht etwas kithn, doch die Darstellung bzw.
Behandlung des Krieges zeigt bei beiden Dichtern so viele Gemeinsamkeiten, dass
eine Gegeniiberstellung an dieser Stelle sehr ergiebig scheint.
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4.1 Kataloge

Aischylos ist der einzige Tragiker, in dessen Werk noch einmal die epische
Katalogtechnik aufkommt!. Die Perser ist zudem das katexochen Drama, in dem eine
regelhafte Anhaufung von Katalogen zu bemerken ist?. Bereits am Anfang wie auch
wihrend des Verlaufs der Tragodie listet der Dichter katalogartig Namen und
Landschaften auf, wodurch sein intertextueller Bezug zu Homer durchscheint®. Der
Katalog bzw. die Darlegung von Namen, Orten oder allgemeinen Ereignissen durch
ein einheitliches Verzeichnis galt als reine epische Technik, die viel besser zum
daktylischen Hexameter und der epischen Deklamation passt*. Aus diesem Grund
sollte zweifellos deren Wiederbelebung durch Aischylos auf den Bezug zu den
entsprechenden episch-homerischen aufmerksam machen.

An vier verschiedenen Stellen treten die Kataloge unter gleichem Thema und
Inhalt in Erscheinung (Darbietung der Anfiihrer), wahrend zwei weitere Abschnitte
an Katalogisierung erinnern (Auflistung griechischer Orte). Mit solch einer
Haufigkeit nehmen die Kataloge den ganzen Umfang des Dramas ein, und die
Beteiligung fast jeder Person daran — im Prinzip schweigt nur Atossa® — zeugt von
einer gewissen Absicht des Dichters dieses episch-homerische Merkmal in seine
Dichtung einzuprédgen. Drei Kataloge exponieren die persischen Epikephales im
Feldzug gegen Griechenland, der Katalog des Dareios legt die vergangenen
persischen Konige dar, und zwei weitere Kataloge berichten von der Heimkehr der
geschlagenen Perser. Fiir die ersten drei gelten als episch-homerische Vorlage die
Anfiihrer- bzw. Kampferlisten der Ilias, fiir den des Dareios die Stammbaume

1 Gewiss macht auch spéater Euripides vom Katalog Gebrauch, als er in seiner Iphigenie Aulidensis (V.
231-302) einen Teil der griechischen Seemacht vor dem Aufbruch des Feldzugs anfiihrt. Es geht hier
um einen vor der Folie Homers gedichteten Schiffskatalog, der die wichtigsten Heerfiihrer und ihren
Beitrag an Kriegsschiffen darlegt. Auf die Diskrepanzen zum homerischen Schiffskatalog geht Allen
W. T., The Euripidean Catalogue of Ships, in: CR, Vol. 15, 1901, S. 346-350 (hier 349), ein, der durch die
Untersuchung einer eventuellen Quelle des Euripides zur Schlussfolgerung gelangt, ,He used Homer
but in a version which was not the vulgate.”, und Pallantza E., Der Troische Krieg in der nachhomerischen
Literatur bis zum 5. Jahrhundert v. Chr., Diss., Stuttgart 2005, S. 212.

2 ,The form is as old as the epic”, so Rosenmeyer G. T., The Art of Aeschylus, California 1982, S. 109,
iiber den Anklang des Aischylos ans Epos.

3 Hiltbrunner O., Wiederholungs- und Motivtechnik bei Aischylos, Diss., Bern 1950, S. 41-42, ist der Erste,
der von einem Katalog-Motiv in den Persern gesprochen hat. Petrounias E., Funktion und Thematik der
Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 22-23, erwahnt auch das Katalog-Motiv, aber schrankt
seine Funktion nur auf , die Prasentation der Idee der Fiille und nachher der Idee der Vernichtung”
ein, und iibersieht die darunter liegenden Andeutungen.

¢ Radermacher L., Mythos und Sage bei den Griechen, Wien / Leipzig 1938, S. 137, bemerkt nach einem
Uberblick tiber die griechische Katalogdichtung, ,, Denn so sehr die Katalogform epische Wesensform
ist, so sehr widerstrebt sie einem dramatischen Vorgang, der dem Gewitter mit seiner Wolkenballung
und Entladung zu gleichen hat.”.

5 Michelini N. A., Tradition and Dramatic Form in the Persians of Aeschylus, Leiden 1982, S. 99, schlieft
sich zwar der Meinung an, dass die Konigin keinen Katalog spricht, aber danach geht sie von einer
Nennung der Weihgaben als Katalog aus, ,,The Queen has no catalogue speech in her first scene, but
the speech that marks her second entrance is clearly of this type: she lists rather elaborately the items
assembled for the propitiatory sacrifices to the lower gods.”.
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mancher Heroen der Ilias®, und fiir die letzten beiden die entsprechenden
Erzahlungen beider Epen. Dariiber hinaus ist die Vollstandigkeit der Darstellung
von Katalogen bei Aischylos im Vergleich zu Homer zu betrachten, sodass nicht nur
der jeweilige Katalog mit seinem Vorbild verglichen werden muss, sondern auch der
Katalog an sich als Besonderheit einerseits der epischen und andererseits der
tragischen Dichtung betrachtet werden muss, wodurch sich zeigt, wie dieser sich in
jeder Gattung verhalt und was fiir eine Funktion er in beiden Féllen hat.

Den Anfang macht der Chor in seinem Einzugslied’, der die Anzahl der
ausgezogenen Anfiihrer auflistet. V. 21-23, oloc® Apiotong nd° Agtadoévng / katl
Meyapatng nd” Aotaomnng, / tayol Ilepowv, diese drei Anapaste leiten die folgende
Aufzahlung von Namen und Nationalititen ein, V. 33-50, dAAovg & 6 péyag katl
moAVOQEUUwV NelAog Emepdev ..... ALdDWV / OXAOG ..... XAl TTOAVXQUOOL LAQDELS .....
Mvoot. BapvAwv &' 1) moAvxovooc’®, bis die Wendungen, V. 58-61, ék mdong Aoiag
..... toovd avOog Ilepodog alag ... maoa xOwv Aocwmtg, die Bedeutung der
Unternehmung gegen Griechenland hervorheben!® und zugleich den ersten Katalog
abschlieflen. Der Klang so vieler exotisch-orientalischer Benennungen sollte im
Theater eine besondere Atmosphidre schaffen!, die den eigentlichen Zweck der

¢ Auf die Schwierigkeit der Genealogie der homerischen Helden geht ausfiihrlich Grethlein J., Das
Geschichtsbild der Ilias, Habil., Gottingen 2006, S. 63-84, ein.

7 Die Perser, als das dlteste {iberlieferte Drama, beginnen direkt mit einer anapastischen Parodos.
Groeneboom P., Aischylos’ Perser, deuts. Ubers., Gottingen 1960, S. 5 (Anm. 2), schreibt dazu, ,daf} das
Fehlen des Prologs oft ein Beweis fiir ein dlteres Entstehungsdatum ist, scheint iibrigens die alte
Wendung eicaye tov xopdv zu beweisen.”. Die aischyleische Prologtechnik stellt sorgfaltig
Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 56-60, vor. Vgl. auch West
M. L., lliad and Aethiopis on the Stage: Aeschylus and Son, in: CQ, Vol. 50, 2000, S. 338-352 (hier 346).

8 Uber die Benutzung des Pronomens als Adjektiv — genauso wie es der Fall bei Homer ist — vgl.
Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 242.

9 Uber das Uberwiegen dieses Adjektivs am Anfang des Dramas vgl. Clifton G., The Mood of the
,Persai” of Aeschylus, in: G&R, Vol. 10, 1963, S. 111-117 (hier 112-113), und Kelley A. K., Variable
Repetition: Word Patterns in the Persae, in: CJ, Vol. 74, 1979, S. 213-219 (hier 213-214).

10 Der Herold redet auch bei seinem Auftritt zunédchst die Stadte ganz Asiens an und geht schliefSlich
zu seiner eigenen Heimstadt iiber, V. 249-250, @ yng amndong ..... ntAovtov Awurjv. Absichtlich stellt
Aischylos den ganzen Kontinent vor ein einzelnes Land, um noch einmal den Widerstand seiner
zeitgendssischen Mitkdmpfer gegen die Menge der Gegner zu betonen und den Sieg iiber eine solch
riesige Macht zu verherrlichen. Avery C. H., Dramatic Devices in Aeschylus’ Persians, in: AJPh, Vol. 85,
1964, S. 173-184 (hier 173-175), spricht von ,totality of the Persian defeat”, die sich aus der
gebrauchlichen Verwendung des Adjektivs mag ergibt, ,, Aeschylus wanted to stress the dramatically
necessary fact that all of Asia, the whole Persian empire, was committed to the assault on Greece”.
Vgl. auch Italie G., Index Aeschyleus, Leiden 19642, S. 236-238.

11 Aischylos’” Neigung zu orientalischen Themen ist in vielen seiner erhaltenen Tragddien
wahrnehmbar. Die Hiketiden kommen aus Agypten, ihre Tracht und Bewegungen stimmen aller
Wahrscheinlichkeit nach mit ihrer Abstammung iiberein. Die ausldandischen Feinde in den Sieben
besitzen Schilde, die reich an Pracht und fremdartigen Zierden sind. Agamemnon schreitet auf dem
roten Teppich, der ein Zeichen orientalischen Prunkes ist. Vgl. Snell B., Aischylos und das Handeln im
Drama, Habil., in: Philologus, Sup. XX, Vol. I, Leipzig 1928, S. 103, ,Je mehr Aischylos die Handlung
zusammenzog auf den Einzelnen, und je mehr die archaische toudr) der Chorlieder in den
Hintergrund trat, desto mehr musste sein noch sehr auf Farbe und Fiille eingestelltes Empfinden
danach suchen, wo das Drama den glanzvollen Reichtum entwickeln konnte.”.
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Kataloge, d. h. die Thematisierung bzw. Dramatisierung der historischen Wahrheit?,
untermalen will. Clifton spricht sogar von einer Notwendigkeit dahingehend, dass
die ganze Atmosphire des persischen Hofes und Lebens vor dem inneren Auge des
griechischen Publikums entstehen sollte, wahrend Deichgraber ein , Einflechten von
Geographischem und Ethnographischem” sieht und sich ,die Schilderung als
historischen Katalog ionischer Pragung” vorstellt'.

Im langen Botenbericht kommt der zweite Katalog vor, der nur jene Anfiihrer
enthalt, die entweder bei Salamis oder bei Plataies ums Leben gekommen sind™.
Ebbott® sieht diesen Katalog als , casualty list“’® an und trennt ihn von jeglichem
episch-homerischen Einfluss. Gegen die Autoren, die einen epischen Einschlag in
den aischyleischen Katalogen wahrnehmen!’, bringt sie zwei Hauptgriinde vor, die
den Katalog eher mit einer typischen Gefallenenliste als mit der epischen Tradition in
Verbindung bringen, ,First, although epic catalogues of ships and groups of warriors
are extensive [...] epic lists of fallen warriors are not as extensive”, und ,, Second, epic
words and phrasings are also employed for the Athenian war dead in the fifth
century”“®. Trotz der iiberzeugenden Argumentation kann ich nicht damit
ubereinstimmen, dass es sich hier um eine Gefallenenliste handelt?. Die athenischen

12 Uber die Geschichtlichkeit der Tragddie vgl. Broadhead D. H., The Persae of Aeshylus, Cambridge
1960, S. xxxii, ,In fine, a tragic poet, in dealing with a subject taken from contemporary or recent
history, was both fettered and free. Where the audience was well acquainted with the facts, he could
not seriously tamper with those facts; but the slighter their knowledge, the greater could be his
freedom of treatment, especially if his dramatic purpose was thereby furthered. Minutiae that are
important for the historian may have little or no significance for the poet.”, und Court B., Die
dramatische Technik des Aischylos, Diss., Stuttgart / Leipzig 1994, S. 45, ,Bei der folgenden
Untersuchung der Perser im Hinblick auf die Abweichungen von den fiir uns erschlieSbaren
historischen Vorgéngen soll es deshalb nicht darum gehen, Widerspriiche um ihrer selbst willen
aufzuzeigen, sondern anhand ihrer Aufschluff zu gewinnen iiber die Absichten des Dichters bei der
Gestaltung des Stoffes und der Zeichnung der Personen.”. Vgl. auch Kranz W., Stasimon,
Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen Tragddie, Berlin 1933, S. 90-98, und Schlogl A., Der
Geschichtsbegriff der aischyleischen Tragddie, Diss., Wien 1991, S. 107-120.

13 Vgl. Clifton, S. 111-112, und Deichgraber K., Die Persertetralogie des Aischylos, Mainz 1974, S. 39.

14 Schenker D., The Queen and the Chorus in Aeschylus’ Persae, in: Phoenix, Vol. 48, 1994, S. 283-293 (hier
287, Anm. 13), bemerkt iiber das Verhiltnis beider Kataloge, ,Like the Chorus, the Messenger
catalogues the names of Persians (302-330); the Persians are dead, but the effect of the catalogue is
similar in that it suggests the quantity and the diversity of the Persians who have suffered.”

15 Vgl. Ebbott M., The list of the War Dead in Aeschylus’ Persians, in: HSPh, Vol. 100, 2000, S. 83-96 (hier
84-85).

16 Vgl. Bradeen W. D., The Athenian Casualty Lists, in: CQ, Vol. 19, 1969, S. 145-159.

17 Vgl. Sidgwick A., Aeschylus, Persae, Oxford 1902, S. 20, Rosenmeyer, S. 199, , This first part furnishes
the casualty list. Its progression of names reminds us of similar things in the epic, except that the
names here are Oriental rather than Greek.”, Michelini, S. 15, , A further hint of association with epic
may be found in the Aeschylean catalogue speeches, which are extraordinarily profuse in the
Persians.”, und Hall E., Aeschylus, Persians, Warminster 1997, S. 108-109.

18 Page L. D., Further Greek Epigrams, Cambridge 1981, S. 199-200, untersucht die homerische
Phraseologie in den Inschriften in der Zeit des Aischylos.

19 Romilly d. J., Hector, Paris 1997, S. 77, hat auch im Gegensatz zu Ebbott die Miteinbeziehung dieses
Katalogs von homerischen Erzahlungen tiber tote Kimpfer erkannt, ,,En revanche, cette succession de
tués, dont le nom résume parfois toute I'histoire, évoque un peu ces longues listes de morts que 1'on
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Listen aus der Zeit des Aischylos konnten sehr abweichend sein, da die Einfachheit
bzw. die Lakonik der Grabinschriften — blofie Erwahnung der Phyle und des Namens
sogar ohne Vaternamen — zur reichen poetischen Sprache, zu den Bildern und der
lebhaften Schilderung des Aischylos in starkem Kontrast stehen. Ein priifender Blick
auf den Text und die sprachliche Gestaltung® raumen jeden Zweifel dariiber aus,
dass die Mehrheit der erwahnten Namen kaum den wahren Anfiihrern entspricht.

Das Problem der namentlich genannten Perserfiihrer ersieht Schmitt ,in
mindestens dreifacher Hinsicht, denn es gilt zu fragen, (a) welche (und wie viele)
dieser Namen tiiberhaupt iranisch sind, (b) welcher Nationalitit die Trager dieser
Namen waren, (c) wie viele dieser Namentréger historisch sicher bezeugte Personen
sind.”?!. Vogt wendet sich gegen die Uberschitzung des Persischen im Stiick und
vertritt die Ansicht, ,,die Namen seien, auch wenn sie sprachlich einen iranischen
Bestand aufweisen, historisch nicht belegt, sie haben aber persischen Klang und
tragen so zu der besonderen Tonung bei, die vom Dichter den hellenisierten
Orientalen zugedacht ist.”?2. Allerdings tiiberliefern bereits die Scholien, dass
Aischylos tax pev T@v ovoudtwy lotognoev, ta d¢ teAeiwg émAaocev?. Herodot, die
andere Quelle des Xerxes-Heeres, gibt in seiner Historie, 7.61-99, die Zahl der
persischen Anfiihrer und ihrer Alliierten an, doch die Ubereinstimmung mit dem
Dichter ist tiberraschenderweise zu gering: Nur in vier Faillen werden von beiden
Autoren gleiche Namen belegt, Apwpapgdoc, Apoaune, Aptadéovns und
Maototng. Schmitt erklart den Unterschied dadurch, dass ,alle Wahrscheinlichkeit
angesichts dieser Diskrepanz der Zeugnisse dafiir spricht, dass der aus Kleinasien
gebiirtige Historiker Herodot, der gewiss genauere Recherchen angestellt hat als der
athenische Dichter und der auf seinen Orientreisen vielleicht auch Zugang zu
,Originalquellen” hatte, die zuverldssigere Uberlieferung bietet.“>. Kirk {ibersieht
hingegen die tiefe Abweichung und bleibt nur bei der duferlichen Ahnlichkeit, , The
superficial resemblances between these two works are familiar. Both Aeschylus and
Herodotus wrote primarily for an Athenian audience. Each writer was a pioneer in
his own field of literature. [...] To both men the personality and character of the
Persian monarch, Xerxes, constituted the main point of interest.”?.

retrouvera dans Les Perses d’Eschyle, et qui frappent d’autant plus que leur consonance barbare leur
donne du poids sans leur donner d’individualité [...]”.

20 Z. B. Adevng, kai Pepeooevng (Zusammentreffen der Endung -eung), Xovoevg MataAdog
(,goldener Metall”), Aoaffoc Aptafne te Baktolog (Parechese des o und ), Apotoig Apudpotoevg
(Parechese der Konsonantenverbindung otp).

21 Vel. Schmitt R., Die iranischen Namen bei Aischylos, Wien 1978, S. 20.

2 Vgl. Vogt ]., Die Hellenisierung der Perser in der Tragodie des Aischylos, in: Festschrift Stier H. E.,
Miinster 1972, S. 131-145 (hier 134).

2 Vgl. Wecklein N., Aeschyli Fabulae, Vol. 1, Berolini 1885, S. 64, ,die einen Namen historisch getreu
berichtet, die anderen aber vollstandig erfunden habe.”.

2 Vgl. Schmitt, S. 18.

% Vgl. Kirk W. C., Aeschylus and Herodotus, in: CJ, Vol. 51, 1955, S. 83-87 (hier 83). Derselben Meinung
ist zuvor Thompson A. K., Irony: An Historical Introduction, Cambridge 1927, S. 125-127, , The method
of Herodotus is strictly parallel with that of the tragic dramatists.”.
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Der Anfiihrerkatalog taucht auch in der letzten Szene des Dramas auf, also in
der Xerxes-Szene. Im Amoibaion machen ihn die alten Adeligen darauf aufmerksam,
V. 956-957, tov 0¢ PpAwv dAAog 6xAog; / ov 8¢ ool mapaotatal, und zdhlen die
Gefallenen auf. Nach der Erwiderung Xerxes’, V. 962, oAoovg améAeimov, fahrt der
Chor mit der gleichen Aporie fort, +mov 0&¢+, und nennt jeden einzelnen
verungliickten Heerfiihrer. Fragwiirdig ist die Unstimmigkeit mit dem zweiten
Katalog, da — aufler Artebares, Lilaios, Pharnouchos und Tharybis — vollig andere
Namen erscheinen, was ein weiteres Argument fiir die Annahme darstellt, dass die
meisten Personen fiktiv sind. Den Katalog schliefst das Distichon, V. 1002-1003, (Xe)
BePaot yoao totmep aypétatl otoatov. / (Ch) BeBaoty, ol, vwvupuoy, ab, das eigentlich
das Ende des Feldzuges versinnbildlicht, wobei die Bemerkung, dass sie nicht
ruhmlos sondern ,genannt’ (vwvuuot) umgekommen sind, auf die zahlreichen
Erwahnungen bzw. Kataloge hindeutet?.

Abgesehen von der Definition der Kataloge bei Homer, ndmlich dem
Schiffskatalog im B, erscheinen {tiberall in der Ilias kiirzere Kataloge?, die gewiss in
enger Beziehung mit den spidteren aischyleischen stehen?. Eine Kategorie an
Katalogen konnte sogar als Aischylos” Vorlage angenommen werden, d. h. jene
Kataloge, die sich entweder mit den griechischen oder mit den trojanischen
Anfiihrern befassen. Sowohl in der Darstellung der Schlachtordnung als auch in der
Erzahlung vom Toten und Sterben der Personen offenbaren sich zahlreiche Kataloge.
Im ersten Fall handelt es sich meist um die Anfithrer der Soldatenheere, wobei nur
bestimmte Heroen, denen eine besondere Bedeutung im Krieg zukommt, erwahnt
werden (I' 146-244, A 292-302, K 427-441, M 88-107, IT 168-197)*. Im zweiten Fall
dagegen werden die einfachen Hopliten genannt, die bei der Schlacht umgekommen
sind (E 144-165 u. 703-710, A 299-303, O 328-342, IT 284-350 u. 692-697, Y 455-489).
Die erste Gruppe ldasst die Generdle hervortreten. Eine solche individuelle
Namensvorstellung konnte wohl der entsprechenden Erwdhnung in der Parodos
zugrunde liegen. Die zweite Gruppe stimmt genauer mit dem Katalog im

% Clifton, S. 116, dufiert dazu, , they are no longer a nameless, impersonal mass but individuals dying
individual deaths.”.

% Erschopfend geht ins Thema Edwards M. W., The Strukture of Homeric Catalogues, in: TAPhA, Vol.
110, 1980, S. 81-105, ein, der im zweiten Teil seines Aufsatzes, S. 97-100, , Other Catalogues in Homer
and Hesiod”, all diese Kataloge iiberblickt, mit Nachdruck auf den inneren Aufbau und das
Verhiltnis zueinander.

2 Die Neigung zur Reihung und zur Aufzahlung ist in der Ilias offenkundig — in der Odyssee kommen
zwar gelegentlich kurze Kataloge vor, aber sie bestehen lediglich aus knapper Namenslistung, wie es
in 6 111-119 der Fall ist — vgl. Louden B., The Odyssey. Structure, Narration, an Meaning, Baltimore /
London 1999, S. 18. Aufzdhlungen sind in der Epik keine Seltenheit: die Argonauten und die
Teilnehmer der kalydonischen Eberjagd, die Freier der Helena und die Kémpfer um Theben, die Taten
des Herakles und die Leiden des Odysseus, Nosten {iiberhaupt, nicht zu reden von der
Katalogdichtung Hesiods (die Gattung der Ehoieen begegnet schon in A 235-327, in einer jlingeren
Schicht der Odyssee). Aufzahlungen aber sowohl von Personen wie von Dingen, von Blumen etwa
oder von Schmucksachen, ist auch in der archaischen Lyrik beliebt — vgl. Frankel H., Eine Stileigenheit
der friihgriechischen Literatur, in: Nachr. d. Gott. Ges. d. W. (philos.-hist.), 1924, S. 63.

»Im I' und A sogar ist der Katalog in Handlung umgesetzt, denn die Vorstellung der Anfiihrer findet
nicht nur durch einen Katalog statt, sondern dieser Katalog entspricht gar der Handlung.
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Botenbericht tiberein, doch der knappe Umfang und die kurze Darlegung setzen den
Bezug in Zweifel. Des Weiteren tauchen gelegentlich noch andere Kampfer- oder
Volksstammlisten in der Ilias auf, die jedoch weniger bedeutsam sind (H 161-169, ®
261-267, N 685-722, 6 110-120)%.

Es fallt also ein Element auf, das die Einigung der epischen und dramatischen
Kataloge bestatigt, die Thematik. In den Persern geht es im Wesentlichen um eine
namentliche Aufzahlung der unter Xerxes’ Leitung Ausgezogenen. Man hat es hier
mit Anfiihrern zu tun, die katalogartig dreimal im Text Erwdhnung finden. In der
Ilias tauchen solche Kataloge von Anfiihrern bzw. Kampfern relativ haufig auf und
bilden nach dem Schiffskatalog die zweitgrofite Kategorie. Wir haben also
Anfiihrerkataloge bei Aischylos einerseits und dieselben Kataloge andererseits schon
bei Homer. Aischylos entnimmt nicht nur den Katalog als besondere Art dem Epos
und integriert ihn vornehmlich in sein Werk, sondern er nutzt vielmehr seinen Inhalt
aus. Er tbernimmt die homerischen Anfiihrerkataloge und stellt sie fiir die
Bediirfnisse seiner tragischen Dichtung um, d. h. er bewahrt die urspriingliche Idee
und dndert die Namen. Als Erganzung dieses Arguments dient die Beobachtung,
dass die Vielfaltigkeit der Katalogthemen bei Homer in entsprechender Fiille auch
bei Aischylos vorhanden ist. In den Persern werden genau dieselben Dinge
katalogisiert, die auch in der Ilias in katalogartigen Listen aufgezahlt werden.
Verschiedene Themen werden nacheinander behandelt und decken alle Arten der
bereits bei Homer vorhandenen Kataloge ab. Namensverzeichnisse sind bei beiden
Dichtern hinreichend vertreten, wahrend Geschlechterdarstellungen ebenfalls bei
beiden belegt sind. Der Schiffskatalog ist im Drama kaum wahrnehmbar, obgleich
gelegentlich durch Meldung des militarischen Titels (xtAlaxgxog, pvodvtapxog) und
des Geleits (nvpiag itrtov Peafev, mevrovTa Tevtakis vewv / tayds) der Feinde
darauf angespielt wird. Die Botenerzahlung {iiber die Abenteuer wéahrend der
Heimkehr darf auch als eine Umschreibung der entsprechenden
Irrfahrtenschilderung von Teiresias in der Nekyia der Odyssee angesehen werden.
Man nimmt also wahr, dass die Katalogthemen in den Persern sich nicht nur
abwechseln, sondern auch stets in Zusammenhang mit einem homerischen Katalog
stehen.

Der Katalog der Dareios-Szene, die so reich an Homer-Beziigen ist, darf nicht
fehlen. Nach der Verkiindung des Ubels, das das persische Reich getroffen hat, gibt
der Grofikonig eine katalogartige Darstellung der Urspriinge des persischen
Ko6nigtums: V. 765-783, Mndog yap v 6 mpwtog 1yepwv otoatov, lautet der erste
Satz, in dem sich der Begriff ,Feldherr' nur auf diejenigen Konige beschrankt, die
wahrend ihrer Konigsherrschaft einen Feldzug unternommen haben. Die
nacheinander erscheinenden Heerfiihrer haben freilich nichts mit den bereits
zweimal genannten zu tun, doch sind sie zweifellos dem athenischen Publikum

% Vgl. Edwards, S. 99, ,,A number of lists of personal names occur with little or no elaboration, but still
including repeated verbs like the place-name lists of Iliad 2.”.
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ebenso vertraut wie jene, gegen die sie vor acht Jahren gekampft haben®'. Erstaunlich
ist, dass Dareios seinen Untergang bei Marathon auslésst. Dies weist darauf hin, dass
der Dichter wahrscheinlich beabsichtigte, die Dareios-Figur idealisiert, tadellos und
vorbildhaft, zu gestalten, um ihn in deutlicheren Kontrast zu Xerxes zu bringen®.
Aufgrund der Darlegung der Herkunft der Konige Persiens bis zur aktuellen
Regierung erinnert dieser Katalog an die Stammbaumkataloge, die gelegentlich bei
Homer und systematisch bei Hesiod zum Vorschein kommen. In der Iligs ist das
reprasentativste Beispiel die Vorstellung der trojanischen Konigsfamilie von Aineias
im Y 215-243%. Der Zeussohn Dardanos griindete als Erster Troja und zeugte seinen
Nachfolger Epichtonios, der der reichste aller Sterblichen wurde und wiederum den
dritten Konig, Troa, gezeugt hat. Dieser wiederum zeugte drei Kinder, Ilos,
Assarakos und Ganymedes, und von Ilos und seinem Nachfolger Laomedon stammt
letztendlich Priamos, der heutige Konig, ab. In Aineias’ Darstellung werden
ausnahmslos alle Konige genannt, die von Anfang an bis zu jenem Zeitpunkt
herrschten, ohne dass die geringste Andeutung auf militdrische Operationen
gegeben wird. Bei Aischylos dagegen werden ausschliefdlich jene Konige aus dem
Stammbaum des koniglichen Geschlechtes ausgewahlt, die mit ihrem Heer
militarische Unternehmung durchfiihrten. Die Analogie beruht dennoch aufierhalb
des vergleichbaren Themas viel mehr auf der Narrativik.

Dariiber hinaus kommen bei Homer noch einige kleinere Kataloge dieser Art
vor. Im Z 145-211 exponiert Glaukos selbst seine traditionsreiche Abstammung, und
in seiner Erzahlung fallt - wie es auch der Fall in Aineias’ Katalog ist — die
Wiederholung von téke (man hat erzeugt) auf, die immer in Bezug auf einen neuen
Nachkommen auftritt und dem typischen Aufbau eines Katalogs entspricht. Dies
wird bei einem Blick in die hesiodeischen Abstammungskataloge der Theogonie
deutlich. Der Nereidenkatalog im ¥ 39-49 darf ebenfalls als Stammbaumkatalog
aufgefasst werden, obwohl die Nereiden Geschwister sind und nicht zu einer
Generationenfolge gehoren®. Schliefilich kommen noch zwei Gotterkataloge vor, die
von den zuvor erwahnten Stammbaumkatalogen kaum abweichen. Im E 382-404
werden von Dione diejenigen Gotter, die einmal gelitten haben (tAn), aufgezahlt,
wiahrend im = 317-327 Zeus selbst die Abfolge seiner Geliebten nennt®.

31 Ich erinnere kurz, dass die Seeschlacht bei Salamis im 480 v. Chr. stattfand, und dass die
Auffithrung der Perser auf das Jahr 472 v. Chr. zu datieren ist — vgl. Snell-Kannnicht, Tragicorum
Graecoum Fragmenta, Vol. I, Gottingen 1986, S. 4.

%2 Goldhill S., Battle Narrative and Politics in Aeschylus’ Persae, in: JHS, Vol. 108, 1988, S. 189-193 (hier
192), kommt {iber diesen Katalog zur Schlussforderung, ,Here Aeschylus is concerned also to place
the historical and genealogical narrative whithin a theological and moral framework.”. Vgl. auch
Wilamowitz, S. 54-55.

3 Vgl. Scheibner G., Der Aufbau des 20. und 21. Buches der Ilias, Diss., Leipzig 1939, S. 76, ,Die Rede des
Aineias zum Ruhme des Aineiadengeschlechtes ist der Kern der ganzen Szene”.

3 Edwards, S. 20, Anm. 41, identifiziert mit Recht diesen Katalog aufgrund des Mangels an Verben
(,long verb-less lists of personal names”) mit entsprechenden hesiodeischen Katalogen aus der
Theogonia.

% Man muss freilich noch ein paar sekundare katalogartige Ausdrucksweisen dazurechnen, die die
bereits dargestellten ergidnzen. Es sei also an das wiederholte Aufzdhlen der Sithnegaben fiir Achill im
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Unabhangig von Homer hat auch Hesiod die Katalogkunst so intensiv und
systematisch gepflegt, dass jedes seiner Werke katalogartige Darstellungen enthalt.
Die Theogonia ist im Prinzip nichts anderes, als ein fortwahrender und einheitlicher
Katalog, wobei die Opera et Dies im zweiten Teil ebenso an einen Katalog erinnern.
Was aber als der Prototyp des Katalogs gilt, ist der fragmentarisch erhaltene
Catalogus — Ehoeae®®, der aufgrund des Themas und der Anhaufung an
Katalogisierungen von vielen Sachverstandigen fiir eine Fortsetzung der Theogonia
gehalten wird. Die Namenskataloge haben, neben dem intensiven Gebrauch bei
Homer, schon bei Hesiod, der diese Technik entwickelte und vervollkommnte,
hervorragende Bedeutung.

Aufler den Katalogen der Anfiihrer kann man auch von einem Katalog im
Botenbericht sprechen. Die Heimkehrroute der besiegten Truppe und die Nennung
der Zwischenstationen werden katalogartig ausgefiihrt, mit Hinblick besonders auf
bedeutsame Orte, wo wichtige Ereignisse vorausgegangen sind, V. 482-497, Bowwtwv
X0ov¥ ..... Pwréwv xOova ..... 0éeBpov ayvov Lroupdvoc®. Des Weiteren handelt
es sich ebenfalls um eine Art Katalog in den Versen 865-908, als der Chor die
Errungenschaften des Dareios hervorhebt®. Die Landschaftskataloge bilden eine
getrennte Gruppe von katalogartigen Darstellungen der aischyleischen Dichtung, die
von den {iibrigen nicht nur strukturell und inhaltlich abweichen, sondern ganz
unterschiedlichen episch-homerischen Partien entsprechen - z. B. den
Prophezeiungen von Teiresias in der Nekyia der Odyssee iiber die Route des
Odysseus durch verschiedene Orte.

I — Er-zéhlen und Zahlen liegen nicht weit auseinander — und an die Beschreibung der Kampfspiele im
W erinnert.

% Vgl. West L. M., The Hesiodic Catalogue of Women. Its Nature, Structure, and Origins, Oxford 1985,
Cohen M. 1., The Hesiodic Catalogue of Women and the Megalai Ehoiai, in: Phoenix, Vol. 40, 1986, S. 127-
142, und Finkelberg M., Ajax’s Entry in the Hesiodic Catalogue of Women, in: CQ, Vol. 38, 1988, S. 31-41.

3% Warum der Dichter die Schlacht bei Plataies vollig verschweigt, und sich blofs mit einer unklaren
Anspielung begniigt, ist immer noch unklar. Eine einfache Erklarung konnte sein, dass die zeitlichen
und rdumlichen Abgrenzungen keine grofie Entfernung vom Hauptkern der Tragodie erlaubten.
Lattimore R., Aeschylus on the defeat of Xerxes, in: Classical Studies in honour of Oldfather A. W., Illinois
1943, S. 82-93 (hier 91), scheint auch der Meinung zu sein, Plataeae habe mit der eigentlichen
Handlung der Perser nichts zu tun, wenn er ,the desire of dramatic unity” als einen Grund fiir die
angeblich geringe Bedeutung der spateren Schlacht im Stiick anfiihrt.

% Vgl. Horsfall N. M., Aeschylus and the Strymon, in: Hermes, Vol. 102, 1974, S. 503-505, und Lincoln B.,
Death by Water: Srange Events at the Strymon (Persae 492-507) and the Categorical Opposition of East and
West, in: CP, Vol. 95, 2000, S. 12-20.

% Coxon H. A., Persica, in: CQ, Vol. 8, 1958, S. 45-53 (hier 52-53), spricht von einer Entsprechung dieses
Stadtkatalogs mit einer Homerischen Hymne, die im Wesentlichen auf wortlichen Anklangen fufst.
Diese These scheint mir wegen Mangels an Beweisen nicht {iberzeugend.
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Freilich gilt der Schiffskatalog® im B der Ilias als der reprasentativste
Katalogbeleg in der epischen Dichtung allgemein, der sich von den Versen 484 bis
877 — mit einer geringen Liicke zwischen den Versen 780 und 815 — erstreckt und in
zwei Teilen zerféllt, wobei im ersten die griechischen und im zweiten die
trojanischen Anfiihrer dargestellt werden. Die Szene ist trotz ihrer scheinbaren
Einfachheit sehr problematisch und hat den Anstofs fiir so viele widerspriichliche
Ansichten gegeben, dass ihre Echtheit immer wieder in Frage gestellt wird. Diese
Untersuchung schliefSt an die Vorstellungen Jacobys an*, der seine Monographie
iiber den Schiffskatalog der Ilias so beginnt: ,,Dafs der Schiffskatalog im B der Ilias
oder, wie man besser sagt, die Kataloge — denn die Aufzahlung der trojanischen
Bundesgenossen (816-877) die mit 786-815 besonders eingeleitet, aber nicht, wie der
eigentliche Schiffskatalog, besonders abgeschlossen wird, ist andersartig; ihre
Zugehorigkeit zum Schiffskatalog ist ebenso ein Sonderproblem wie ihre Herkunft —
nicht vom Iliasdichter stammt, wird heute ziemlich allgemein geglaubt; und dieser
Glaube ist richtig.”. Im Wesentlichen stellt Jacoby die Behauptung auf, der Katalog
habe urspriinglich in den Kypria gestanden und sei spater in die Ilias eingefiigt
worden. Die Gegenargumentation zu dieser These duflert einige Jahre spater Burr®,
der im Riickblick seiner Arbeit trotz des Respekts, den er fiir die Beweisfithrung
Jacobys zeigte, zum Schluss kommt: , Die von Jacoby angefiihrten Beweise fiir eine
spatere Einschaltung iiberzeugen nicht.”.

Nach diesem Uberblick fast aller Kataloge, sowohl der tragischen als auch der
epischen Dichtung, kann festgestellt werden, dass der episch-homerische Katalog
stets der Subtext ist, auf dem der aischyleische Katalog beruht. Die Entsprechung in
der Thematik ist also der erste Knotenpunkt, der die Verkoppelung ermoglicht.
Neben den inhaltlichen Zusammenhdngen ist ebenso die Darstellung gerade dieses
Inhalts zu vergleichen und bildet den zweiten Knotenpunkt.

4 Die Sekundarliteratur in diesem Forschungsgebiet ist so umfangreich, dass hier nur die wichtigsten
Arbeiten erwdhnt werden sollen, Allen W. T., The Homeric Catalogue of Ships, Oxford 1921, Schmid W.,
Der homerische Schiffskatalog und seine Bedeutung fiir die Datierung der Ilias, in: Philologus, Vol. 80, 1925,
S. 67-88, Focke F., Katalogdichtung im B der Ilias, in: Gymnasium, Vol. 57, 1950, S. 256-273, Valk v. d. M.,
Bemerkungen zum homerischen Schiffskataloge, in: Festschrift Zucker F., Berlin 1954, S. 349-371, Jachmann
G., Der homerische Schiffkatalog und die Ilias, K6ln / Opladen 1958, Beye R. C., A new meaning for Navg in
the Catalogue, in: AJPh, Vol. 82, 1961, S. 370-378, und, Homeric Battle narrative and Catalogues, in: HSPh,
Vol. 68, 1964, S. 345-373, Cook M. R., Two notes on the Homeric Catalogue, in: SMEA, Vol. 2, 1967, S. 103-
109, Simpson H. R., The Homeric Catalog of Ships and ist dramatic context in the Iliad, in: SMEA, Vol. 6,
1968, S. 39-44, Simpson H. R. / Lazenby F. J., The Catalogue of the ships in Homer’s Iliad, Oxford 1970,
Sarkedy J., Bemerkungen zur Rolle Athens im homerischen Schiffskatalog, in: ACD, Vol. 12, 1976, S. 3-7,
Powell B. B.,, Word Patterns in the Catalogue of Ships (B 494-709): A Structural Analysis of Homeric
Language, in: Hermes, Vol. 106, 1978, S. 255-264, und Eder B., Noch einmal: der homerische Schiffkatalog,
in: Der neue Streit um Troia, Hrsg. Ulf C., Miinchen 2003, S. 287-308. Das Thema hat schliefllich die
umfangreiche Arbeit von Visser E., Homers Katalog der Schiffe, Habil.,, Stuttgart / Leipzig 1997,
erschopfend dargestellt.

4 Vgl. Jacoby F., Die Einschaltung des Schiffskatalogs in die Ilias, Berlin 1932, S. 1.

2 Burr V., Newv KatdAoyoc, Untersuchung zum homerischen Schiffskatalog, in: Klio, Beiheft 39, Leipzig
1944, S. 151.
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Der Aufbau des Katalogs bei Aischylos entspricht einem relativ dhnlichen
Aufbau bei Homer. Heldenhafte Attribute, V. 26, tofodapavtéc v 10" immofartat,
und lebhafte Schilderungen, V. 27-28, ¢pofepot pév idetv, dewvol de pdxnv / Ppuxng
eVTANHOVL 00N, brechen die Eintonigkeit einer reinen Auflistung von Namen im
ersten Katalog auf. Auch im zweiten Katalog mangelt es nicht an Kommentaren und
Anmerkungen, doch die Beurteilung hebt jetzt nicht mehr die Schrecklichkeit oder
Tapferkeit der Krieger hervor, sondern bezeichnet die fiirchterliche Todesart und das
unselige Verhdngnis, V. 304-325, mAnynL 0000¢ ..... apelPwv xowta togduveat Padnt
..... oV paA” evtvxwe. Die Zahl der Fufssoldaten, Reiter und Schlachtrosse jedes
einzelnen Anfiihrers findet ebenfalls Erwahnung®, V. 302-324, AgteppPaoncg d¢
Hvotag irmov Poafevg ..... XWAlaxpxog Aaddrnc* ..... MataAAog pLQLOVTAQXOG .....
Odovpic Te meviKOVIA TEVTAKIS Vewv [/ taydc, eine Tatsache, die dem
homerischen Schiffskatalog entnommen sein konnte. Die Kataloge bei Homer — im
Kontrast zu den spéteren hesiodeischen — bestehen auch nicht aus einer blofien
Registrierung von Namen ohne weitere Bemerkungen, sondern sind alle durch
Erganzungen angereichert. Das reprasentativste Beispiel tritt in der Teichoskopie des
Gesanges I' in Erscheinung, als Helena den trojanischen Adeligen die griechischen
Helden immer mit Hinblick auf ihre Besonderheiten vorstellt, I' 179, Pacilevg T
aya0og kpoatepog T aixpuntmg, I' 200, moAvuntic Odvooevg, usw.. Dartiber hinaus
geben beide Dichter die Herkunft der vorgestellten Anfiihrer an und zielen auf eine
vollstindige Erwahnung aller Teile bzw. Volksstimme eines jeden Heeres ab, z. B.
tayol ITepowv, Avdwv 6xAoc — Bowtwv, Pwknwv, usw.. Aischylos befolgt so
folgsam die episch-homerische Darstellungsart in den Katalogen, dass sich der
Gedanke nicht abweisen ldsst, die epische Narrativik liege der tragischen zugrunde,
wodurch die Erzdhlweise des Aischylos vor der Folie der entsprechenden
Erzahlweise Homers analysiert werden mtisse.

Wie schon anfangs gesagt ist Aischylos der einzige von den drei grofien
Tragikern, der gern von der epischen Besonderheit des Katalogs Gebrauch macht.
Diese Ausschliefilichkeit in Zusammenhang mit der zweifellos epischen
Abstammung des Katalogs fiihrt zur Einsicht einer absichtlichen Zuriickfiihrung des
Aischylos auf Homer. In der Tat ist Homer durch die Kataloge immer wieder im
Drama anwesend und bildet den standigen Subtext, der mitgelesen werden soll. Die
Bevorzugung des Aischylos an der katalogartigen Auflistung von Namen lasst sich
ausschliefSlich in diesem Drama nachweisen, wahrend katalogartige Darstellungen —
unabhangig davon, was sie thematisieren — in seinem {tibrigen Werk vollig fehlen.
Die Argumente, dass Aischylos ausschliefllich in dieser Tragodie den Bezug zu
Homer durch die Einpragung von Katalogen schafft und dass er als einziger Tragiker
diese Technik verwendet, bestitigen zusatzlich zu den erwahnten Knotenpunkten
die These der Intertextualitat zwischen Homer und Aischylos.

Bisher wurde gezeigt, dass die Allusion durch die Analogie in der Gestaltung
der Kataloge feststellbar ist. Wie sich diese Kataloge jedoch verhalten und welche

#$Vgl. Avery, S. 177.
4“4 Vel. Bergson L., Episches in den prioeic dyyeAwkai, in: RhM, Vol. 102, 1959, S. 9-39 (hier 29).
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Funktion sie bedienen, soll nun im Folgenden mittels Hervorhebung von
Abweichungen und Neuerungen bei Aischylos dargestellt werden.

In der Tragddie wird die Handlung eindeutig aus der Perspektive der
besiegten Perser durchgefiihrt, wobei der Dichter weder einen griechischen Anfiihrer
hervortreten ldsst, noch einen solchen namentlich erwahnt®. Es ist nicht die geringste
Andeutung darauf zu vernehmen*. Den gegnerischen Heerfithrern hingegen werden
so viele Verse gewidmet, dass sie sogar dreimal in Katalogen des Dramas angefiihrt
werden?”. Die Uberlegung, dass eine derartig ausgedehnte Darstellung iibertrieben
scheint, ist zwar plausibel, stimmt jedoch nicht mit der Funktion tiberein, die die
Anfiihrerlisten erfiillen. Durch Aufzeigen der Grofie der Katastrophe und des
Riickschlages auf das persische Kaiserreich beabsichtigt der Dichter den Sieg {iiber
die Gegner hervorzuheben und den Triumph seiner Zeitgenossen zu preisen.
Aischylos zielt mit einer Auffithrung aus der Perspektive der Besiegten darauf ab,
den Sieg seines Volkes durchscheinen zu lassen. Die Kataloge sind also geradezu
dafiir dienlich, den Untergang der Perser in Griechenland durch massive
Aufzahlung der anfangs Ausgezogenen und spéter Gefallenen zu versinnbildlichen,
wiahrend dies gleichzeitig die dramatische Wirkung steigert.

Diese theatralische Funktion fehlt in den episch-homerischen Katalogen voéllig,
in denen auflerhalb der Verkiindung in Form einer schematischen Darlegung kein
doppelter Sinn und keine versteckte Andeutung herauszuhoren ist. Im Vergleich zu
Aischylos wirken die episch-homerischen Kataloge zunachst oberflachlich, weil sie
sich nur im Rahmen des Notwendigsten bewegen. Die zuséatzliche Funktion, mit der
Aischylos die Kataloge ausgestattet hat, und die dramatische Farbung, die er ihnen
verliehen hat, sind in den episch-homerischen Katalogen nirgends wahrzunehmen.
Dieser Unterschied, in dem sich die Entwicklung bzw. die Transformation beim
Sprung vom Epos zur Tragodie manifestiert, zeigt, dass Aischylos die Reflexion des
urspriinglichen Katalogs geméafs den Anspriichen und den Bedingungen der
Tragodie verdndert und eine dem neuen Medium angepasste Mischung aus
epischem und dramatischem Stil vornimmt.

4 Der Hauptgrund liegt darin, dass die Erwdhnung lebender Manner in einer Tragddie so gut wie
ausgeschlossen war — wie iibrigens das Zitat von Dio Chrysostomos ersehen ldsst, 71.11, aioxdv
gotv év Toaywdia Ttovv vov €L dvtag ovoualewv. Vgl auch Lattimore R., The Poetry of Greek Tragedy,
Baltimore 1958, S. 29, , Aeschylus keeps the tragic convention in naming no living Greek and in
bringing no Greek on stage, only the Barbarians, contemporary, but beyond the horizon, as remote in
space as Agamemnon or Hector were in time.”, und Seeck G. A., Dramatische Strukturen der
griechischen Tragddie: Untersuchungen zu Aischylos, Miinchen 1984, S. 11, ,,Es war wahrscheinlich von
vornherein ausgeschlossen, griechische lebende Zeitgenosse auftreten zu lassen.”.

4% Wilamowitz, S. 50, Anm. 1, spricht jedoch von einer unmittelbaren Verherrlichung des
Themistokles, ,, Wie man Salamis behandeln kann, ohne den Ruhm des Mannes zu erhohen, dem der
Sieg verdankt ward, weif ich nicht: Aischylos verherrlicht ihn ja direkt.”.

¥ Vgl. Schmitt, S. 18, , Die sich durch Doppel- bzw. Dreifachnennung in diesen Passagen auf eine
Summe von 49 reduzierende Gesamtzahl kontrastiert augenfallig mit der Tatsache, dass kein einziger
Grieche als Held des Freiheitskampfs mit Namen genannt wird — gewiss deshalb, weil das Stiick eben
kein Werk nationaler Dichtung, sondern weil es religidse Dichtung ist.”.
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Was es die sprachliche Allusion ans Epos betrifft, ergeben sich folgende
Beobachtungen. Im Katalog der Parodos kommt das Adjektiv inmoxaoung (V. 30)
vor, das allgemein in der Tragddie ein Hapax Legomenon ist. Aischylos verwendet
es sogar zweimal im gleichen Stiick (V. 106)*, wohingegen es bei Homer nur einmal
in der Ilias, Q) 257, TowiAov inmoxaounyv, und einmal in der Odyssee, A 259,
ApvBaova 0 immoxdounv, auftaucht. Die Analogie in der Bedeutung (ex equo
pugnantem)® bezeichnet den Homer-Bezug. Zwei weitere Hapax Legomena sind das
Substantiv éAato (V. 32), das bei Homer stets in Bezugnahme auf die Schlachtrosse
oder den Kampfwagen verwendet wird (A 145, A 702, W 369), und das Verb otevpat
(V. 49), das im Epos nur in den Formen otevtal (I' 83, I 241, o 525) und otevto (B
597, E 832, £ 191, ® 455, A 584) zu finden ist*’. Im zweiten Katalog begegnet dem
Rezipienten die eigenartige Bildung meAewo0oépuwv (V. 309), die Sideras trotz
einiger Vorbehalten auf das homerische moAvtonowv (B 502 u. 582) bezieht®'. De
Romilly erkennt die Wendung mmonua xovdov (V. 305) als Umsetzung eines
homerischen Bildes, eine Ansicht, die ich keinesfalls teilen kann®. Im Katalog der
Schlussszene sind die Homerismen ebenfalls reichlich vorhanden. Das Verb
aonalow (V. 977)% in Bezugnahme auf die erschlagenen Soldaten schreibt den
homerischen Gebrauch, K 521, avdoag T domaigoviag &v agyaAénot ¢povnoy,
um®. Das Hapax in der Tragodie dyavdg (V. 986) ist, laut Sideras, aufgrund des
Uberwiegens der Pluralformen und des Verhiltnisses zwischen Substantiv und
adjektivischer Bestimmung ein reiner Verweis auf das Epos®. Schliefilich gestaltet die
aischyleische Redewendung vwvvpog Paivw (V. 1003) die entsprechende
homerische Wendung vwvvupog anépoyopat (M 70) um, wobei derselbe Sinn beider
Ausdriicke dieselbe Funktion von vavupog sowohl neben dem aischyleischen Batvw
als auch neben dem homerischen dmtoAAvuL kennzeichnet.

4 Vgl. Sideras, S. 62, und Garson W. R., Aspects of Aeschylus” Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39, 1985,
S. 1-5 (hier 4).

# Vgl. Schuurmsa A. J., De poetica vocabulorum abusione apud Aeschylum, Diss., Utrecht 1932, S. 145.

% Vgl. Sideras, S. 23 u. 93.

5t Vgl. Sideras, S. 166, ,,Wahrscheinlich ist ihm dabei das homerische moAvterjowv (B 502, 582) das
Vorbild gewesen, mit Entschiedenheit kann man das aber nicht behaupten; Denn neben dem Fehlen
von ndheren Indizien sind auch die Komposita meAeio0péppuwv und moAvtorjowv nicht synonym,
sondern einfach sinnverwandt.”.

%2 Vgl., Romilly d. J., Eschyle, Les Perses, Paris 1974, S. 53, , mjdonua kovgdov, Eschyle reprend 'image
d’Homere: , Epikles choit, pareil a un plongeur, du mur élevé” (M 385; de meme IT 745). On notera
l'ironie, amere et tragique, de toute la tirade.”.

5% Vgl. Sideras, S. 79-80.

% Das Bild behandeln erschopfend die Arbeiten von Hansen J. -G., Die bildhafte Sprache des Aischylos.
See und Schiffahrt in metaphorischer Verwendung, Diss., Kiel 1955, S. 18, und Nes v. D., Die maritime
Bildersprache des Aischylos, Diss., Groningen 1963, S. 117.

% Vgl. Sideras, S. 41-42, ,Bemerkt man, dass die Pluralformen dieses Adjektivs, die den
Singularformen gegeniiber weit {iberwiegen, aufier N 5 (&yavwv TnmnuoAywv) immer sowohl in der
Ilias als auch in der Odyssee dem Substantiv folgen (Towec dyoavoi, Painkes dyavol, pvnotrioog
dyovoug usw.), so kann die aischyleische Wendung ITépoaig dyavoig nicht als Zufall erscheinen.”.

% Vgl. Sideras, S. 187.
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4.2 Botenberichte

Aischylos gilt als der Erfinder des Botenberichtes!, eine Neuerung, die mit der
Einfithrung des zweiten Schauspielers ins Drama zusammenfallt. Der Bote namlich,
der die Ereignisse, die entweder im Palast oder weit entfernt, z. B. auf dem Land,
stattfanden? verkiindet, ist geradezu zum zweiten Schauspieler geworden, der dem
Chor und vor allem dem einzigen Protagonisten gegeniibersteht’. Von Philostratos,
Vitae Sophistarum, 1.492.11-15, besitzen wir die wertvolle Auskunft, et yao tov
AloxVAov évOvunOeinuev wg moAAa ) toaywdia EvveBaAeto éo00ntl te avtnv
KATAOKELVAOAS Kal okQPavit DYnA@ kat mMowwv edeowv dyyéAolg te Kal
eEayyéAolc kal oig Eémi oknvng te kat OO OKNVIG XN TEATTewy, die den ersten
grofien Tragiker sogar als Schopfer des dyyeAog und der &yyeAwr onois bezeichnet.
Bei Aischylos also hat man es mit einer besonderen Fassung von Botenberichten zu
tun, die neben anderen Schwierigkeiten auch eine Menge von Auslegungsproblemen
aufweisen.

Trotzdem hat der Bote — betrachtet als eine existierende Individualitat und
zwar unter der Benennung ayyeAog, m 468-469, wunonoe d¢ pot maQ’ Etalowv
ayyeAog wkvg, / kNEVLE, O¢ d1) MEWTog €Ttog OT) UnTol €etmevt — eine sehr alte und
lange Tradition in der antiken griechischen Literatur, die bis zu den Epen
zuriickgeht. Bei Homer begegnet uns am haufigsten die Gotterbotin Iris und der
Gotterbote Hermes®. Da beide stets unter den Befehlen Zeus’ tatig sind, tibernimmt
jeder Verkiinder fiir sich die Wiirde eines Abgesandten von Zeus, A 334, xailoete,
K1NELKES, ALOG dyyeAol 1de kat avdpwv. Die Funktion oder besser die Rolle, in die
diese Boten im Epos schliipfen, weicht kaum von der spateren in einer dramatischen
Auffiihrung ab, sodass man auf den Gedanken kommt, die Mitteilungsszenen der
Epen sollten als Folie, als Basis fiir die spateren dyyeAwat orjoeic der Tragodie

! Laut Aristoteles und seiner berithmten Definition der Tragodie (Poetica, 1449b,24-28) erscheint als
grundlegende Charakteristik die Entfaltung der Handlung durch Aktion und nicht durch Narration,
dpwvtwv kal ov dU amayyeAiag. Auf den ersten Blick erscheinen die Botenberichte nicht zur
Tragddie zu passen, da sie ausnahmslos nichts anderes als lange Erzdhlungen sind. Diese Konklusion
ist jedoch ungerechtfertigt, denn Aristoteles meint aller Wahrscheinlichkeit nach die lange Erzahlung
vom Dichter selbst, wie es im Epos der Fall ist.

2 Auf Griechisch gibt es Unterscheidungen in der Benennung des Boten je nach seinem Auftrag, den er
erfiillt. Berichtet er von Geschehnissen, die kurz vorher im Palast vorgingen, heifit er éE£&yyeAog,
erzahlt er von Begebenheiten aufSerhalb der engen Grenzen der Stadt, heifst er &yyeAoc. Gregorio d.
L., Le scene d” annuncio nelle tragedia greca, Milano 1967, S. 3-4, betont diese beiden Funktionen wie auch
die Definition der ¢nowc ayyeAwr). Vgl. auch Bremer J. M., Why Messenger-Speeches?, in: Miscellanea
Tragica in Honorem J. C. Kamerbeek, Hrsg. Bremer J. M. / Radt S. L. / Ruijgh C. J., Amsterdam 1976, S.
29-48 (hier 33).

3 Vgl. Gregorio, S. 38, auch Lesky A., Zur Entwicklung des Sprachverses in der Tragddie, in: WS, Vol. 47,
1929, S. 12-13 (ebenfalls in: Gesammelte Schriften, Hrsg. Kraus W., Bern / Miinchen 1966, S. 89-90).

4 Vgl. Barrett J., Staged Narrative. Poetics and the Messenger in Greek Tragedy, Berkeley / Los Angeles /
London 2002, S. 62, ,While in Homer there is certainly a distinction between &yyeAog and knov€, we
have seen that Homer often ignores this distinction.”.

5 Vgl. Barrett, S. 57, und Antike Mythologie, Hrsg. Brodersen K. / Zimmermann B., Stuttgart / Weimar
2005, S. 72 u. 83.
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verstanden werden. Die Mehrheit der Philologen schliefit sich dieser These an und
erkennt eine epische Farbung in den dramatischen Botenberichten®. Einige
Philologen widersprechen dieser Ansicht jedoch aufgrund diverser Einwande’.

¢ Bereits seit dem neunzehnten Jahrhundert gibt es eine intensive Diskussion iiber die Stellung und
das Verhalten des Boten in einer dramatischen Auffiihrung, iiber seine Narratologie und tiber die
Grofle der epischen Nachwirkung auf ihn. Hornung H., De nuntiorum in tragoediis graecis personis et
narrationibus, Programm der Ritterakademie zu Brandenburg, 1869, und Bassi D., Il nunzio nella
tragedia greca, in: Rivista di filologia e di istruzione classica, Vol. 27, 1899, S. 50-89, vertreten iiber die
Basis von Ahnlichkeiten zwischen der tragischen und der epischen dyyeAia die Ansicht, dass die
Botenrede ein blofles funktionales Element des Dramas ist. Bassi, S. 88-89, bemerkt sogar, ,, Lo stile del
racconto arieggia quello dell’ epopea”. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Griechischen Tragédien, Vol. 111,
Berlin 1922, S. 186 (Anm. 1) und Vol. IV, Berlin 1923, S. 272, pflichtet den vorgeschlagenen Ansichten
bei, ,Der Bote ist unpersonlich, er soll nicht selber flennen, wie der Schauspieler vor Hamlet: ein
Botenbericht ist episch und soll vorgetragen werden wie eine Homerische Rhapsodie.”, und, , Des
Konventionellen gibt es immer mehr; der Bote wird eine feste Figur, und seine Rede wetteifert mit
dem Epos, wir mogen sagen, undramatisch.”. Page L. D., Euripides, Medea, Oxford 19522, S. 156,
erkennt auch die epische Form der Botenberichte an, ,, The AyyeAiat are the least dramatic parts of the
drama: they are full of description, and while they are being spoken the action of the play is at a
standstill. Their literary model is therefore the narrative of epic poetry, which they resemble in being
descriptions of action rather than action itself. In this least dramatic, most epic, part of his play the
poet turns to the language of the epic poets for one or two tricks of style.”. Lesky A., Die tragische
Dichtung der Hellenen, Gottingen 19642, S. 158, spricht von ,grofier epischen Kunst Euripides’ in seinen
Botenberichten”, und wenig spater, S. 192, urteilt er wieder {iber Euripides, dass ,die Botenberichte
von dem hohen epischen Kénnen des Dichters zeugen”, und S. 201, ,,die Botenberichte mit Kraft und
Bildhaftigkeit sichern die erste Stelle unter all den zahlreichen epischen Meisterleistungen des
Dichters”. Lohrer R. P., Mienenspiel und Maske in der griechischen Tragddie, Meisenheim 19682, S. 29, hat
sich fiir die Annahme einer ruhigen, mehr episch rezitierenden Vortragsweise entschieden. In diese
Ansicht willigt auch Collard C., Euripides, Supplices, Vol. II, Groningen 1975, S. 275, ein, , They include
therefore many specifically Epic elements, narrative motifs or scenes of a formulaic kind [...], direct
speech [...] and occasional dialectic or other stylistic phenomena.”. Rosenmeyer G. T., The Art of
Aeschylus, California 1982, S. 197, bemerkt, , The messenger is, as far as his message is concerned,
omniscient. He is the equivalent of the epic bard.”. Belloni L., Eschilo, I Persiani, Milano 19942, S. 140,
urteilt {iber den Botenbericht in den aischyleischen Persern, ,Provvista di una coloritura epica che si
addice al suo contenuto”. Barrett J., Narrative and the Messenger in Aeschylus’ Persians, in: AJPh, Vol.
116, 1995, S. 539-557 (hier 542 u. 555), stimmt den vorgeschlagenen Ansichten zu, ,The tragic
messenger does not appear ex nihilo: he stems, in fact, from a tradition evident already in Homer.”,
und, ,My argument nonetheless revives the notion of the messenger-speech as an epic element,
suggesting that, as the allusion in Persians makes explicit, it is epic in its effect.”.

7 Vgl. Gregorio, S. 11, ,Nonostante vi sia la tendenza da parte dei filologi a considerare la ¢noig
&yyeAucr] notevolmente influenzata dall’epica, non credo si possa propendere per la seconda
alternativa. L’opinione dominante non ha argomenti validi a proprio sostegno.”. Burchhardt J.,
Griechische Kulturgeschichte, Vol. III, Berlin / Stuttgart, bezweifelt jeden epischen Einschlag der
Botenberichte, , Jener eigentiimlich feurige Erzdahlungsstil, welcher wesentlich ein anderer ist als der
epische, denn er ist an Mithandelnde resp. Leidende gerichtet und soll deren stdrkste Erregung
hervorbringen, und der Sprechende ist Augenzeuge.”. Henning E., De tragikorum atticorum
narrationibus, Diss., Gottingae 1910, und Fischl J., De nuntiis tragicis, in: Dissertationes philologicae
Vindobonenses”, Vol. 10, 1910, S. 1-82, haben ebenso den Botenbericht zum Gegenstand ihrer
analytischen Untersuchung gemacht und lehnen seinen epischen Charakter ab, wéahrend Fiedler H.,
Die Darstellung der Katastrophe in der griechischen Tragddie, Diss., Bamberg 1914, S. 94, sich etwas milder
auflert, ,Und doch ist er [der Ausweg durch die Botenberichte] nicht mehr derselbe [mit der
archaischen Technik].”.
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Bergson beispielsweise untersucht in seinem Aufsatz detailliert die epischen
Elemente der Botenreden mit besonderem Hinblick auf die grammatisch-stilistischen
Anklange und kommt zur allgemeinen Schlussforderung, , das homerische Gut in
diesen Abschnitten der Tragodie solle nicht geleugnet werden”s.

Alle erhaltenen Tragddien von Aischylos enthalten mehr oder weniger
hervorstechende Botenberichte’. Der Bote tritt gewohnlich in der Gestalt eines
knjovkog auf, der als Allwissender die noch Unwissenden in Kenntnis zu setzen
vorhat — so beispielsweise der Spaher in den Sieben gegen Theben'® und der Herold in
den Hiketiden. Die reprasentativsten Beispiele tauchen jedoch in den Persern und dem
Agamemnon auf, als ein iiberlebender Soldat die Biihne betritt und das Ergebnis eines
langjahrigen Feldzuges verkiindigt. Diese Botenberichte diirfen aufgrund der
Einheitlichkeit und der fast von Unterbrechungen freien Fassung als vollstindige
Szenen aufgefasst werden, die vom Auf- und Abtritt des Boten begrenzt werden. Sie
sind in beiden Dramen &hnlich aufgebaut, denn sie beinhalten in groben Umrissen
dieselben Eigentiimlichkeiten und werden in gleichem Stil vorgefiithrt. Unter diesen
Voraussetzungen lassen sie eine Gegeniiberstellung bzw. eine intertextuelle Analyse
in Bezug auf Homer zu. Die Zuriickfithrung liegt hauptsdchlich im Gebrauch
derselben episch-homerischen Erzahltechniken und des Weiteren in der Entlehnung
einiger typischer homerischer Zitate und ihrer Einbettung in die Tragodie. Die
Kernpunkte betreffen sowohl den Inhalt als auch die Struktur, d. h. sie hdangen
sowohl mit dem zusammen, was vorgetragen wird, als auch mit dem, wie es
vorgetragen wird. Die folgende Untersuchung konzentriert sich vor allem auf die
Narratologie und verfolgt, welche Darstellungsmethode beide Dichter verwenden
und wie eng beides miteinander in Verbindung steht.

Im ersten Teil der Perser befindet sich der ldngste Botenbericht der ganzen
attischen Dramaturgie. Der Auftritt des Boten ist schon durch die Fragen der Konigin
nach allgemeinen Themen {iber Griechenland vorbereitet, er 19st sozusagen die
Aporien, die vom Anfang an auf der Biihne dominieren, auf und setzt die weitere
Handlung in Gang. Die Szene ist vom Dichter wirkungsvoll aufgebaut, sie enthalt
alle Ausdrucksmittel, Kommos (V. 256-289), kleine Stichomythie (V. 433-449)"! und

8 Vgl. Bergson L., Episches in den priceic dyyeAikai, in: RhM, Vol. 102, 1959, S. 9-39 (hier 38). Gregorio,
S. 11-12, fiihrt trotz aller Vorbehalte einen Katalog von neun epischen Merkmalen der ¢noeig
dyyeAwat an.

° Taplin O., The Stagecraft of Aeschylus, Oxford 19892, S. 81-82, hat in der Neuzeit eine grundlegende
Definition des Botenberichts erdacht, ,,Not every scene with any sort of narrative element will pass as
a messenger scene. Rather, there are three elements involved: anonymous eye-witness, set-piece
narrative speech, and over-all dramatic function. When all three elements are combined then we have
an unmistakable &yyeAia; if one or two are absent then we have a scene with affinities or analogies to
a messenger scene.”.

10 Vgl. Wilkens K., Tragodienstruktur und Theologie bei Aischylos, Diss., Miinchen 1974, S. 71.

11 Zur Besonderheit dieser Stichomythie vgl. die Analyse dhnlicher Falle bei Gross A., Die Stichomythie
in der griechischen Tragddie und Komddie, Diss., Berlin 1905, S. 19-21, und Jens W., Die Stichomythie in der
friihen griechischen Tragddie, Diss., Miinchen 1955, S. 3-7. Die Arbeit von Keller J., Struktur und
dramatische Funktion des Botenberichtes bei Aischylos und Sophokles, Diss., Tiibingen 1959, war mir leider
nicht zuganglich.
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grofSen Rheseis (V. 302-330, 353-432, 447-471 u. 480-514). Die Erzahlung handelt von
der Seeschlacht bei Salamis'? und weist eine Fiille von Homer-Beziigen auf, die
iiberall in diesem Abschnitt wahrnehmbar sind. Der Botenbericht im Agamemmnon ist
kiirzer, doch steht er dem ersteren kaum an Bedeutung und Wirkung nach. Dem
Boten ist wiederum aufgetragen worden, die anfanglich herrschende Ungewissheit
aufzulosen und Klytdamnestra bzw. die Argiten tiber die Ereignisse aufzuklaren. Die
Stichomythie ist ebenso anwesend, wird aber ausschliefSlich zwischen dem Boten
und dem Chor durchgefiihrt, wahrend die Konigin unbeteiligt bleibt. Die Thematik
ist — wie in der ganzen Trilogie — rein episch-homerischen Ursprungs und handelt
einerseits vom trojanischen Krieg und andererseits von den Abenteuern wahrend der
Heimkehr.

Der Chor kiindigt in beiden Dramen die Ankunft des Boten an, Perser, V. 247,
doaunua pwtog, und, Agamemnon, V. 493, knovx’, und verlangt von ihm das
Verkiinden der ganzen Wahrheit'®, Perser, V. 244, AGAA” épot dokelv tdy’ elont mavta
vapeptn Aoyov, und, Agamemmnon, V. 489-492, tax’ eloopeoOa ... EPNAwoev
dpoévactt. Danach sprechen beide Boten direkt bei ihrem Auftritt die Heimaterde an,
Perser, V. 249, ® yng amaong Aocidoc moAloupata, und, Agamemnon, V. 503, iw
natewov ovdag Apyelag xOovog, und, als sie mit den einleitenden Danksagungen
geendet haben, gehen sie zur Mitteilung iiber den Ausgang des Krieges tiber, Perser,
V. 255, otpatoc yap mag 0AwAe PaoPdowv, und, Agamemnon, V. 525, Tooloav
kartaokdbavta. Beide Verkiinder sind bloe Uberlebende des Krieges, die jetzt nach
langer Abwesenheit in ihr Vaterland zuriickkehren und den Ausgang des Feldzugs
mitteilen. Zum Schluss wird in beiden Erzdahlungen mehrfach auf die Vollstandigkeit
des Berichts aufmerksam gemacht, Perser, V. 246, mavta vapetn Aoyov, und V. 294,
ntav O avantvéag mdbog, und, Agamemnon, V. 582, mavt’ €xeic Adyov, wahrend
selbst jeder Bote am Ende seiner Rede die eigene Wahrheitstreue bestatigt, Perser, V.
513, tavt’ éot’ &AnON, und, Agamemnon, V. 680, tocavt dxovoag {oOL TAANON
kAvwv. Die Wahrheit und die Tatsachlichkeit der Nachrichten gelten als grofdtes
Erfordernis, das immer im Voraus gefordert und noch einmal abschliefiend betont
wird®. Der Bote erzahlt das Geschehen in chronologischer Reihenfolge, wie er es
erlebt hat, und interpretiert es jedoch — zu besserem Verstindnis — ex eventu'.
Freilich sind die Ahnlichkeiten nicht erstaunlich, da sie mehr oder weniger zum
allgemeinen Verfahren eines Botenberichtes gehoren, wie die spateren
euripideischen Botenberichte beweisen!”. Was trotzdem auffallt, ist die Entsprechung

12 Einen Forschungsblick auf die Strategie und die kriegerischen Bewegungen beider Flotten vor und
wiahrend der Seeschlacht werfen die Artikel, Keil J., Die Schlacht bei Salamis, in: Hermes, Vol. 73, 1938,
S.329-340, und Hammond N. G. L., The Battle of Salamis, in: JHS, Vol. 79, 1956, S. 32-54.

13 Vel. Luther W., Wahrheit und Liige im dltesten Griechentum, Diss., Gottingen 1933, S. 33.

14 Hier ist eine auffallende Analogie in der haufigen Artikulierung tay’ elont — tax’ eiodpecOa zu
bemerken.

15 Vgl. Leahy D. M., The Representation of the Trojan War in Aeschylus’ Agamemnon, in: AJPh, Vol. 95,
1974, S. 1-23 (hier 3), ,,and it is much more likely that such character as the Herald possesses is there to
make credible what he says, than that his speech is intended to portray his character.”.

16 Vegl. Kannicht R., Euripides, Helena, Vol. I, Heidelberg 1969, S. 397-398, der derselben Meinung ist.
17Vgl. de Jong I. J. E., Narrative in Drama. The Art of the Euripidean Messenger-speech, Leiden 1991.
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aller dieser Merkmale mit vorausgehenden episch-homerischen Erzdhlungen, in
denen sie den gleichen Stellenwert haben.

Bei Homer ist der Bote eine hdufig vertretene Figur, die meist unter der Obhut
von Zeus ihren Auftrag erfiillt's. Aufler den offiziellen Gotterboten Hermes und Iris
tritt ebenso oft der anonyme Bote in Erscheinung, um wichtige Auskiinfte bekannt
zu geben. In der Odyssee offenbart sich die Botin der Ilias, Iris, nicht mehr, wahrend
merkwiirdigerweise an der einzigen Stelle, wo ein Bote benétigt wird, € 28, 1) 0, kat
‘Eopeiav, viov dtrov, avtiov nda, Hermes ausgewadhlt wird, der doch in der Ilias
einfach ein Geleiter ist. Das hangt unmittelbar damit zusammen, dass die
Olympszenen der Ilias im Gegensatz zur Odyssee haufiger auftreten (a 27, € 3, v 125,
w 472). Zeus greift nicht personlich durch seine Boten in die Menschengeschichte ein,
sondern die Gotter handeln mit seiner Zustimmung, nicht auf seinen Befehl (a 80, v
145, w 481). Dieser Fall unterscheidet sich weiterhin von den aischyleischen
Botenberichten, da diese Botenreden lediglich kurze Mitteilungen sind, die meistens
einen Beschluss oder eine Absicht verkiinden, ohne weitere Funktionen zu erfiillen.
Deswegen hat man es kaum mit langen Erzdhlungen sondern vielmehr mit einfachen
Ankiindigungen zu tun, die besser in die typischen Szenen einzuordnen sind®.
Trotzdem mangelt es den homerischen Epen und namentlich der Odyssee keineswegs
an langen Erzahlungen tiber die Vergangenheit und an Darstellungen der schon
stattgefundenen Ereignisse, doch sie treten nicht direkt durch einen offiziellen Boten
zu Tage, sondern durch Personen, die die Begebenheiten selbst miterlebt und
angesehen haben. Gerade diese Szenen bilden die narrative Vorlage des Aischylos
und diirfen als Vorstufe der spateren dramatischen Botenberichte gelten.

In der Telemachie kommen die langen Gesprache des ausgezogenen
Telemachs zundchst mit Nestor und danach mit Menelaos vor. Der Sohn des
Odysseus begibt sich auf der Suche nach seinem Vater zum Peloponnes und triff dort
zwei ehemalige Mitkdmpfer seines Vaters, von denen er Informationen tiber dessen
Schicksal verlangt. Wenngleich beide Redner kaum an einen Boten erinnern, so ist
doch der Erzdhlstil, der Geschehnisse des trojanischen Krieges thematisiert, den
spateren aischyleischen Botenberichten keineswegs unterlegen, und deswegen kann
er ihnen gegeniibergestellt werden. In der Trugrede des Odysseus gegeniiber
Eumaios ist der Fall dagegen eindeutig, da er sich namlich dem Schweinhirten als ein
Fremder vorstellt und eine lange Rede iiber seine Abenteuer bis zur Ankunft in
Ithaka halt®. Die langen Rheseis von Nestor im y 75-336 und von Menelaos im © 306-
592 wie auch die ausgedehnte Darlegung von Odysseus im & 115-517 fungieren
ebenfalls als Folie fiir die aischyleischen Botenberichte.

18 In der heroischen Zeit besaf$ der Bote einen wiirdigen Posten, der ihm in vielen Fallen genau
dieselben Gerichtsbarkeiten wie jene des Konigs verlieh. Vgl. die detaillierte Analyse und
Klassifizierung aller Belege bei Pantazides 1., Ae&wkov ‘Ounoucdv, ABrvaug, S. 357.

19 Vgl. Arend W., Die typischen Scenen bei Homer, Diss., Berlin 1933, S. 54-61, Tsagarakis O., Oral
Composition, Type-Scenes, and Narrative Inconsistencies in Homer, in: Grazer Beitrage, Vol. 8, 1979, S. 23-
48, und Louden B., The Odyssey. Structure, Narration, an Meaning, Baltimore / London 1999, S. 24-25.

20 Vegl. Reece S., The Stranger’s Welcome, Michigan 1993, S. 145-164, und Louden, S. 50-68, iiber das
Verhiltnis zwischen Odysseus und Eumaios.
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In diesem Punkt sollte kurz die Beobachtung erortert werden, dass die
Handlung im Epos im Vergleich zur Tragodie umgekehrt stattfindet. Wahrend sich
in allen dramatischen Botenberichten der Bote den Personen, die er aufzuklaren
vorhat, zuwendet, richtet sich hingegen im Epos Telemach an die Konige, die hier die
Rolle des Boten spielen. Deswegen konnte man entgegnen, dass eine
Gegeniiberstellung zwischen den Reden gewagt sei, da eine Entsprechung kaum
sichtbar ist. Auch wenn weder Nestor noch Menelaos offizielle Boten sind und ihre
Stimmung von der spdteren dramatischen augenscheinlich abweicht, wird doch hier
die narrative Technik und die Bauform der Erzahlungen verglichen. Das Gefiige und
die dufieren Elemente werden nur am Rand betrachtet, wohingegen sich das
Hauptaugenmerk auf den Aufbau und die inneren Beziige richtet. Alle weitere
Einwdnde werden dadurch entkriftet, dass die Rede des Odysseus nicht nur eine
reine Botenrede ist, sondern die Gegebenheiten eines dramatischen Botenberichts
erfiillt.

Genauso wie die zwei Botenberichte bei Aischylos eine Fiille von
Ahnlichkeiten aufweisen, enthalten in der gleichen Weise die homerischen
Erzahlungen eine grofle Anzahl an Gemeinsamkeiten?. Jeder Rede geht eine
Aufforderung voran, die die Erzdhler zum Sprechen anregt. Diese Forderung
fokussiert besonders die Wahrheit, y 101, kat pot viipeptec? éviomeg, & 186, xkat pot
tout  ayopevoov étitvpov. Die Erzdhler nehmen diese Forderung an und
versichern, dass sie tatsachlich die reine Wahrheit berichten werden, y 254, dAn0éx
TAVT &yoQeVow, £ 192, ToryaQ €yw ot tTavTa HAA” AtRekéws dyopevow. Soweit es
den Inhalt betrifft, handeln alle drei Reden mehr oder weniger vom trojanischen
Krieg und exponieren verschiedene Umstande des Kampfes um Troja wie auch der
Heimkehr nach der Eroberung. Dariiber hinaus geht die Gesprachsdurchfiihrung in
jeder Erzdhlung auf dhnliche Weise vor, d. h. die langen Rheseis der Sprecher
entstehen durch Fragen der Wissbegierigen, wobei die Verhéltnisse in der
Telemachie in jedem Fall die gleichen sind und eine gemeinsame Betrachtung
erlauben.

Nach diesem Uberblick iiber den zu vergleichenden Stoff gehe ich jetzt zum
Hauptpunkt der Untersuchung iiber, also auf die Verbindung zwischen der
dramatischen und der epischen Erzdhlung. Abgesehen vom Inhalt, der
offensichtliche Ahnlichkeiten enthélt, fallt in erster Linie eine erstaunliche Analogie
im Aufbau der Szenen auf: Die Struktur und die Darstellung der Gesprache zeigt

2t Zur Typologie der Erzdhlungen Nestors und Menelaos’ vgl. Maronites D. N., Ounpixa
MeyaBéuata. [10Aepoc-outAia-véotos, ABNva 1999, S. 162-164.

2 Das Wort ist auffallend héufig prasent in der Odyssee (27 Belege im Vergleich zu nur 5 in der Ilias), d.
h. in jenem Epos, in welchem lange Erzdhlungen und ausgefeilte Narrativik herrschen. Nestor
verwendet auch den Begriff am Schluss seiner Rede, sogar als Gegenbegriff zur Liige ({e0doc), als er
Telemach fiir weitere Forschung zu Menelaos schickt, vy 326-327, AicoeoBatl dé puwv avtog, tva
vNueQTég éviomm. / Peddog O ok €péel. LaAa YaQ meTvVUpéVog €oTiv. Zur genauen Bedeutung des
Adjektivs vgl. Snell B., Der Weg zum Denken und zur Wahrheit, Gottingen 1978, S. 98, ,,Von erheblich
groerem Interesse ist vnueptr|g, wieder (wie dANn01|c) ein ,negatives” Adjektiv, das zu dpaotdvw
gehort und , nicht verfehlend” bedeutet.”.
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eine grofle Menge an Schnittpunkten. Beide Dichter machen an bestimmten Stellen
von genau denselben narratologischen Merkmalen Gebrauch und entfalten die Rede
in gleicher Weise. Die Einpragung einer dem Epos vertrauten Narratologie in die
Tragodie gelingt durch Verwendung einiger grundlegender epischer Motive und
durch ihre Anpassung an den tragischen Kontext in Form einer Umgestaltung. Der
Rahmen der dramatischen Botenberichte beinhaltet fast all jene Elemente, die zuvor
bei Homer vorhanden sind, als auch diejenigen Eigenschaften, die sowohl in der
Tragodie als auch im Epos die gleiche Funktion zu haben scheinen.

Vor allem sind alle Erzdhler Augenzeugen, die selbst an den berichteten
Ereignissen teilgenommen haben. Beide Dichter betonen dieses wichtige Detail von
Anfang an, damit das jeweilige Publikum mit der folgenden Handlung vertraut
wird. Zweimal, sowohl bei Nestor als auch bei Menelaos, macht Telemach darauf
aufmerksam, y 97 und & 327, aAA” €0 pot kataAefov OMwe nvtnoag onwnne. Es
muss so erzdhlt werden, wie sie die Ereignisse mit ihren eigenen Augen gesehen
haben. Die Auskiinfte, die sie geben, sind samtliche Auskiinfte von Personen, die
diese Begebenheiten miterlebt haben — Informationen sozusagen aus erster Hand
ohne einen deutenden Eingriff. In den Persern aufsert der Bote selbst unmittelbar,
dass er die Geschehnisse so erzdhlen wird, wie er sie gesehen hat, ohne zusatzliche
Informationen von einem Fremden zu erganzen, V. 266-267, kal p1V maQwv Ye KOU
A0youvg dAAwv kAvwv, [/ TTépoar, dpoaooa’ av ol émopovvOn kakd. Er erzahlt
gemafs seiner eigenen Erfahrung und lasst jegliche Gertichte aus, die der Wahrheit
nicht entsprechen?. Sowohl die Redner im Epos als auch die Boten in der Tragodie
sind Augenzeugen. Sie waren am Feldzug beteiligt und berichten nun ihre Erlebnisse
aus erster Hand. Die Verbindung beider Texte liegt darin, dass beide Dichter dieses
Kennzeichen der Erzdhler vor Beginn des Berichts angeben. Die narrative Struktur
wird in beiden Gattungen in derselben Reihenfolge gehalten.

Der Auflerung iiber die Glaubhaftigkeit des Boten folgt unverziiglich die
Aufforderung der Zuhorer an diesen, die wahre Ereignisse darzulegen. Telemach
wendet sich an Nestor und sagt, v 101, kal pot vnueoteg éviomec, wahrend sich
Eumaios entsprechend dufiert, & 186, kal pot Tovt” ayodpevoov Etrjtupov, o6dQ” €U
edw. Auf dhnliche Weise fordert in den Persern zuerst der Chor, V. 246, &AA” &uot
dokelv Ty’ elont mavta vapeetn) Aoyov, und danach die Konigin Atossa selbst, V.
294-295, mav & dvantvéag mabog / AéEov kataoTdg, kel 0Tévels Kakolg Ouwe, die
ganze Wahrheit zu erfahren. Aischylos ist der einzige Tragiker, der in einem
Botenbericht vom rein homerischen Wort vnuegtrc Gebrauch macht?*. Genauso wie

2 Vgl. Barrett, S. 546, , This is the standard (and understandable) basis of authority for messengers in
Tragedy. He knows because he has seen.”, und Narrators, Narratees, and Narratives in Ancient Greek
Literature, Hrsg. de Jong I. / Niinlist R. / Bowie A., Mnemosyne, Vol. 257, Leiden 2004, den Aufsatz von
Barrett J., Aeschylus, S. 235-254 (hier 250), ,eyewitness accounts of events off-stage”. De Jong, S. 9,
bemerkt auch diese Selbstvorstellung der dramatischen Boten als Augenzeugen, ,The majority of
messengers refer explicitly to their activity as eyewitnesses.”, und Rosenmeyer, S. 198, beurteilt
ebenfalls den Botenbericht als ,in its purest and at the same time its most ambitious form”.

2 In einem Fragment vom verlorenen Stiick Semele i Ydrophoroi kommt das Wort noch einmal vor,
voudat vapepteic, kvdoal Oeal, atowv ayeipw. Bei Sophokles ist zwar das Wort gleichfalls belegt,
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die Helden-Zuhorer bei Homer mit diesem Wort die Helden-Erzdhler vor ihrer Rede
ansprechen, benutzt auch der Chor bei Aischylos dieses Wort, als er den Boten
empfangt®. Im Agamemnon kiindigt der Chor ebenso die Ankunft des Boten an und
spielt zugleich vornehm auf die Verkiindung der Wahrheit an, V. 489-492, tdy’
elodpeda ... dawg epnAwoev Pppévac. Die Wahrheit ist also verbunden mit dem
Boten, und alle erwarten von ihm einen vollstandigen Bericht dariiber, was sich
eigentlich ereignet hat. Man darf jedoch nicht missverstehen, dass nicht das tragische
Miterleben der Zuhorer intendiert ist, sondern die moglichst wahrheitsgetreue,
objektive Schilderung. Im B 8-10 ermahnt Zeus seinen Abgesandten, den
personifizierten Traum?’, mavta HAA” dtoekéws AyoQevépneV we EMITEAAw, und im
O 158-159 fordert er Iris dazu auf, mdvta tad” dyyeldal unde PevdayyeAog eivou?.
Die Pflicht des Boten ist die vollige Darlegung der Wahrheit bis ins kleinste Detail?,
eine Tatsache, die ebenfalls bei Aischylos und in fast allen Botenberichten der
Tragodie im Allgemeinen hervortritt?. Das Berichten der ganzen Wirklichkeit, bzw.
die Aufklarung der zuriickgebliebenen Zivilbevolkerung iiber das Geschehen auf
dem Schlachtfeld, ist die Aufgabe jedes Boten, ob er zum Epos oder zur Tragodie
gehort. Barrett ist ebenfalls dieser Ansicht, ,Here [Sophokles, Trachiniae, V. 472-474]
and frequently elsewhere in tragedy, as in Homer, the truth from a messenger is the
whole truth”.

Nachdem die Boten aufgefordert wurden, die Wahrheit zu berichten, beteuern
diese selbst noch einmal, dass sie alles so erzdhlen, wie es tatsachlich geschah. Nestor
aufert, vy 254, aAnOéa mavt ayopevow, und Odysseus sagt, £ 192, Toryap €yw ToL

doch es gehort zu keinem Botenbericht, Trachiniae, V. 173, xat t@wvde vapéotela ovuPaivel xpovou.
Vgl. Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 66 u. 177. Belloni, S. 140, bemerkt auch
die Bezugnahme auf Homer, , L’ eschileo vapeotn Adyov ha precedenti omerici: cfr. Spec. . III 204
émog vnpeoteg Eewmteg, VI 376 viueotéa pudnoaocOe, XIV 470 kal pot vrpegtég éviomec.”.

% Man muss beachten, dass Aischylos an dieses archaische episch-homerische Wort einen
Neologismus kontrastiv anschliefst, also das Substantiv zu -ua dodunpa (V. 247), womit der
homerische Hintergrund seines Gedanken um so mehr zutage tritt.

2% Vgl. Hundt J., Der Traumglaube bei Homer, Diss., Greifswald 1935, S. 44-57.

% Von groflem Interesse ist die Beobachtung der Anrede Zeus’ an seinen jeweiligen Boten, die immer
mit dem Ausdruck paok’ Ot anfangt (B 8, ® 399, A 186, O 158, QO 144 u. 336). Die Wendung bildet
ein allgemeines Hapax Legomenon in der antiken griechischen Literatur mit einziger Ausnahme in
den aischyleischen Persern, V. 662 u. 672, fdoxe matep dkake Aagidv. Eine eventuelle Zufalligkeit ist
auszuschlieffen, und die Parallelitit zeigt die Absicht des Zuriickfithrens des Aischylos auf. Vgl.
Sideras, S. 104, und Garson R. W., Aspects of Aeschylus’ Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39, 1985, S. 1-5
(hier 3).

28 Vgl. Létoublon F., Le messager fidele, in: Homer, Beyond Oral Poetry: Recent Trends in Homeric
Interpretation, Hrsg. de Jong L. J. F. / Kallf J. / Bremer J. M., Amstrerdam 1987, S. 123-144 (hier 131).

» Vgl. Barrett, S. 11.

% Vgl. Barrett, S. 544. Interessant ist auch die dhnliche Uberlegung von Kirk W. C., Aeschylus and
Herodotus, in: CJ, Vol. 51, 1955, S. 83-87 (hier 84), ,The description seems unquestionably an
eyewitness’ account.”, und von Michelini N. A., Tradition and Dramatic Form in the Persians of Aeschylus,
Leiden 1982, S. 75, ,In the Persians, the use of dual lineverse meters further serves to enhance
objectivity and coldness in the narrative, emphasizing the actor-messenger’s function as a transparent
window upon the truth.”.
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Tavta pAA dtoekéwc® dyopevow. lhre Erzahlung beschrankt sich auf die
tatsachlich vorgefallenen Begebenheiten. Bei Aischylos ist der Fall nicht so eindeutig
wie bei Homer, denn die Bestdtigung des Boten kommt nicht immer unmittelbar
zum Ausdruck. Erst am Ende der langen Rheseis erscheint ein kurzer Satz, der die
Echtheit des Erzahlten bezeugt, Perser, V. 513, tavt” éot” &An0O1), und Agamemnon, V.
582, mavt’ €xelc Aoyov, u. 680, tooavt akovoag (o0t taAnOn kAvwv. Anschlieflend
fiigen sie noch hinzu, dass sie ausschliefilich von wahren Ereignissen berichtet
haben. Diese Bestdatigung seitens der Sprecher ist offensichtlich, und die
Bekriftigung, dass sie nur die Wahrheit sprechen werden bzw. dass sie sie schon
verkiindet haben, fungiert als Ergdnzung zur vorausgehenden Forderung der
Zuhorer. Die Boten sind sich ihrer Verpflichtung bewusst und durch diese Erklarung
beabsichtigen sie, die Erwartungen der Zuhorer zu erfiillen. Aischylos folgt zwar der
episch-homerischen narrativen Technik, doch er variiert sie gelegentlich, denn die
Boten im Drama reagieren nicht direkt — oder zumindestens nicht mit genau
denselben Worten — auf die Motivation der Zuhorer, sondern fligen erst am Schluss
eine kleine Bemerkung iiber die Originalitét ihrer Nachrichten ein.

Werfen wir jetzt einen Blick darauf, wie die epischen Erzahlungen und die
dramatischen Botenberichte entstehen. In den epischen Gesprachen kommen viele
Fragen vor, die von beiden Seiten, also sowohl vom Gast als auch vom Gastgeber,
gestellt werden und die langen Erzahlungen vorbereiten. Gegen Mitte der
Unterhaltung mit Nestor lenkt Telemach ab und fragt nach den anderen Feldherren,
v 248-252, mwg €0av’ Atoeldng evEL kpelwv Ayauépvwy; / mov MevéAaog ény; .....
0 8¢ Oaponoag xkaténepve. Auf der Grundlage dieser Fragen entfaltet sich die
zweite Rhesis von Nestor, wodurch dieser motiviert wird, ein kleines Stiick der
Nostoi zu erzdhlen. Sie setzen sozusagen die Handlung in Gang. Nach der guten
Nachricht tiber die Heimkehr des Odysseus stellt Eumaios ihm weitere Fragen tiber
seine Herkunft und die Ankunft in Ithaka, & 187-189, tic mo0ev eic dvdowv; I160t tot
TIOALG 1)0¢€ TOKTEG; ..... Tiveg Eppeval evxetowvto. Dadurch entwickelt sich die erste
Rhesis des Odysseus, worin er die Begebenheiten die Belagerung von Troja und der
anschlieffenden Irrfahrten thematisiert. Manche Fragen treiben die Erzahlung voran
und veranlassen die Sprecher jeweils zu einer langen Rhesis. Sie fungieren also als
die Motivation, die sich unmittelbar auf die kommende Darstellung bezieht.

Die Botenberichte bei Aischylos entstehen ebenso als Antwort auf die von
dem Chor oder einem anderen Schauspieler gestellten Fragen und weisen viele
Entsprechungen mit dem episch-homerischen Verfahren auf. In den Persern drangt
Atossa den Boten ungeduldig dazu, die Grofie der Katastrophe und die ganze
Wahrheit ohne Verschweigen und Verheimlichen zu berichten. Diese Rolle bewahrt
sie im ganzen Verlauf der ersten Akte® mit einer graduellen Steigerung im Gesprach

31 Genauso wie das Wort viueotn|g tritt ebenfalls das Wort dtgekéwg in der Odyssee, in der viele lange
Erzdhlungen vorhanden sind, besonders haufig auf.

% Laut Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 42-51, besteht das
Stiick aus drei selbststaindigen Akten, wodurch die Anlage der Perser der trilogischen Komposition
sehr dhnlich ist. Die drei Akte sind jeweils durch einen anderen Ort der Handlung voneinander
abgegrenzt, wobei der erste (V. 1-597) vor dem Rathaus — eine ausfiihrliche Kritik an dieser Deutung
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mit dem gerade aufgetretenen Boten®. Jeder Rhesis des Boten geht eine Frage der
Konigin voran, die als Anlass fiir die Erzahlung dient — eine bereits seit dem Epos
tibliche narrative Technik®. Tic o0 Té€0vnke, Tiva d¢ kal tevOrjoopev (V. 296) lautet
die erste Frage, die die Gefallenenliste hervorruft®. Die Konigin interessiert sich vor
allem dafiir, welche Anfiihrer ums Leben gekommen sind und welche nicht, bzw.
welchen sie betrauern soll und welchen nicht, doch im Hintergrund ihrer Gedanken
steht das heimliche Bangen iiber das Schicksal ihres Sohnes®*. Der Bote ahnt ihre
Anspannung und duflert in homerischer Formulierung, dass E¢p&ng pev avtog it
te kat paog PAémer (V. 299)¥. [Téoov vewv o1) mAn0Ooc v EAAnvidwv (V. 334), ét’
&Q” AOnvav ot amopdntoc moAc (V. 348), und tiveg katnofav, mMOTEQOV

findet man bei Riemschneider W., Eine verkannte Zwischenszene in Aischylos’ Persern, in: Hermes, Vol.
73,1938, S. 347-352 —, der zweite (V. 598-907) am Grab des Dareios und der dritte (V. 908-1077) vor der
Stadt, auf der Landstrasse, spielen soll. Die genaue Ortsbestimmung der einzelnen Szenen in den
Persern hat in der Forschung einige Kontroversen hervorgerufen. Jurenka H., Scenisches zu Aeschylus’
Persern, in: WS, Vol. 23, 1901, S. 213-225 (hier 215), nimmt an, dass das Grab des Dareios sich an der
ayood befindet, auf der sich der Chor zur Beratung versammelt, so dass der Dichter nicht gezwungen
ist, die Einheit des Ortes aufzugeben. Laut Harmon M. A., The scene of the Persians of Aeschylus, in:
TAPhA, Vol. 63, 1932, S. 7-19 (hier 10 u. 14), ist ein Ortswechsel, wie ihn Wilamowitz annimmt,
abzulehnen, da er vom Dichter durch keinerlei Hinweise deutlich gemacht werde. Harmon schlagt
stattdessen als Schauplatz der Handlung die Stadttore vor — zur Kritik an diesem Vorschlag vgl.
Broadhead D. H., The Persae of Aeschylus, Cambridge 1960, S. xli, und Taplin, S. 107.

3 Barrett, S. 251, beobachtet auch das Verhaéltnis , Frage — Antwort” zwischen Attosa und dem Boten
und urteilt, ,Messenger-speeches may respond to a question, as do each of the narrative sections in
Persians as well as Agamemmnon 636-680.".

3 Vgl. de Jong L. J. F., Narrators and Focalizers. The Presentation of the Story in the Iliad, Diss., Amsterdam
20042. Deichgréber K., Die Persertetralogie des Aischylos, Mainz 1974, S. 37-40, bringt diese Fragetechnik
mit den ,Fragen nach der Wahrheit” des Vorlaufer-Historikers Hekataios von Milet in Vergleich und
stellt Aischylos als ,Hekataiosschiiler” vor. Er fligt noch deutlicher hinzu, ,Aischylos” Perser, so wie
sie sich uns in Wort und Bithnenhandlung darstellen, sind Hekataios” methodischer Forschung und
Einzelergebnissen verpflichtet.”.

% Vgl. Ebbott M., The list of the War Dead in Aeschylus’ Persians, in: HSPh, Vol. 100, 2000, S. 83-96.

% Schenker D., The Queen and the Chorus in Aeschylus’ Persae, in: Phoenix, Vol. 48, 1994, S. 283-293 (hier
287-288), unterstreicht auch dieses aufiergewohnliche Interesse der Konigin, das sich ausschliefilich
auf ihren Sohn konzentriert, ,, While the Chorus is thus focused on the totality of Persia, the Queen
turns her attention and sympathy almost exclusively toward the person of Xerxes, her son. [...] The
Queen gives clear priority to only one of these, her role a mother of Xerxes.”, im Kontrast zu Gagarin
M., Aeschylean Drama, Berkeley 1976, S. 42, der diese Einschrankung der Agonie vollig iibersieht, , The
Queen also represents or can be identified with the whole of Persia.”.

37 Die Phrase ist nach der homerischen, X 61, 6doa 0¢ pot Cwet kat 00a Paog njeAiolo, umgebildet —
dem gleichen Sinn schlieffen auch & 539-540 und A 88 an. Sideras, S. 199, fiihrt alle aischyleischen
Zitate an und bemerkt, ,Seit Homer ist die Umschreibung , das Licht (der Sonne) blicken” fiir ,, leben”
in der griechischen Literatur gebréduchlich.”. Uber die Auseinandersetzung zwischen Licht (Leben)
und Finsternis (Tod) und die einschlagige Sekundarliteratur verweise ich auf Belloni, S. 150-151. Vgl.
auch Daube B., Zu den Rechtsproblemen in Aischylos” Agamemnon, Diss., Ziirich / Leipzig 1938, S. 65-66,
Kakridis I. T., Licht und Finsternis in dem Botenbericht der Perser des Aischylos, in: Grazer Beitrdge, Vol. 4,
1975, S. 145-154 (hier 151), ,,Die Symbolik, die den Begriffen ,Licht” und , Finsternis” innewohnt, ist
schon Homer bekannt.”, Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen
1976, S. 246, und Mace S., Why the , Oresteia”’s Sleeping Dead Won't Lie. Part I:Agamemnon, in: CJ, Vol.
98, 2002, S. 35-56 (hier 44-45 u. 49).

129



‘EAANveg, paxng, / 1) maic éuog (V. 351-352), lautet die weitere Fragestellung der
Konigin, die den Boten tiber die stattgefundene Seeschlacht erzahlen lasst, wahrend
zwei klarende Fragen, V. 438, kal (g yévort’ av tnod’ ét’ éx0iwv toxm, und, V. 446,
miolwt pogwt d¢ tovode Pr)ic 0OAwAévat, die Rhesis fortsetzen lassen. Hat die Konigin
die wichtigsten Auskiinfte {iber die Niederlage erhalten, dann fordert sie den Boten
auf, V. 478-479, ov & eirté, vawv al mePevyaotv Hoov, ov taod” éAetmes; oloBa
onunvat topwe, und veranlasst die Schlussrede.

Im Botenbericht des Agamemnon lasst sich zwar kein komplexes
Frageverfahren feststellen, aber die vorhandenen Fragen motivieren die Erzahlung.
Einige Fragen tauchen in der Stichomythie zwischen dem Chor und dem Boten auf,
V. 626-627, motepov avax0eig ... Nonaoe otpatov, und V. 630-631, motepax yaxQ
avTov ... vavtidwv ekAnileto, sie erfordern jedoch keine lange Beantwortung
seitens des Boten. Erst die Frage iiber den Sturm, der die griechische Flotte zerstreut
hat, veranlasst eine langere Rhesis und darf mit den entsprechenden homerischen in
Vergleich gesetzt werden, V. 634-635, g Yy Aéyels xelH@va VAUTIKOL OTQATWL /
EAD0elv tadavtnoal te dAUOVWY KOTWL.

Als letzter zentraler Aspekt, der die narrative Methode der homerischen und
der dramatischen Erzdhlungen betrifft, soll auf das kurze Zoégern der Redner, bevor
sie ihre Erzahlung beginnen oder direkt nach ihrem Ende, eingegangen werden.
Dieses Zogern driickt aus, dass die Erzahlzeit nicht fiir eine vollstindige Darstellung
der Ereignisse ausreicht. Die Bemerkung des Boten in den Persern, dass nicht einmal
zehn Tage fiir das Aufzdhlen der Leiden ausreichen wiirden, V. 429-430, kaxwv 0¢&
nAn0og, ovd av el dék’ Muata / otolxnyopoinv, ovk av EkTANoaul ocot®,
entspricht dem Ausdruck Nestors, dass nicht einmal fiinf oder sechs Jahre Erzahlzeit
geniigten, um die Anstrengungen der Griechen im Kampf um Troja zu berichten, vy
115-116, 00D’ el mevTdeTéc Ve kal EEdeTeg Mapapipvwy / é€epéols, doa kelOL TaBov
kaka dtot Axawol, oder auch der Bemerkung Odysseus’, dass ihm ein ganzes Jahr
nicht ausreichen wiirde, um seine Qualen zu schildern, & 196-197, ondiwg kev
Emetta Kat eig Eviavtov &navta / oL Tt diamenéatut Aéywv epa kndea Bupov. Die
aischyleische Narratologie lehnt sich an der homerischen an, und die Erzahltechnik
zeigt, dass zwischen der epischen und dramatischen Erzahlstruktur keine grofie
Diskrepanz herrscht. Als der Bote seine Schilderung beendet, fiigt er hinzu, dass
diese immensen Anstrengungen keine gekiirzte Darstellung gestatten. Unter
demselben Vorwand lehnt Nestor die Bitte Telemachs um eine kurze
Zusammenfassung der Miihsale, denen die Ausgezogenen beim Kampf um Troja
ausgesetzt waren, ab. Odysseus fiihrt ebenfalls das Argument an, dass die Menge

% Das andere Distichon seines Schlusses spricht von der grofien Zahl von Sterblichen, die an einem
Tag zu Tode kamen, V. 431-432, €0 yop 100" 1001, pndap’ Npéoa pix / mANBog toocovt AQLOpoOV
avOpwnwv Bavely, und greift auf K 47-48, oV yao nmw dounv, ovd’ ékAvov avdnoavtog, / avdg’ éva
too0ade péppeg” € fjuatt untioacOal, zuriick. Dieses Distichon muss als Fortsetzung des zuvor
erwahnten Beleges verstanden werden, und, wenn man noch das unmittelbar folgende Distichon
Homers berticksichtigt, K 51-52, égya O €0e&’ 6oa pnui peAnoépev Agyetool/ onba te kat doALxov.
to0a yaQ kakx pnoat’ Axawovg, das in einem sehr dhnlichen Sinn verwendet wird, ist die
ausgedehnte Intertextualitit ersichtlich.
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seiner krjoea nicht in einem zeitlich so sehr eingeschrankten Rahmen erzahlt werden
konnten. Diese Allusion betrachtet Barrett unter Bezugnahme auf verschiedene
homerische Stelle, unter anderem auf B 488-489, mAnOUV 0’ ovk av éyw pvOnoopat
oLd” OvouNVw, / ovY” el pot déka pev YAwooal, déka d& otopat’ elev®.

Die tatsdchliche Analogie in der Gestaltung der Erzahlungen ist in der
bisherigen Untersuchung erwiesen worden, da die funktionellen Stellen der Reden
mehr oder weniger zusammenfallen. Gerade in der Entsprechung der Bauform, d. h.
in der dhnlichen Erzahltechnik, zeigt sich in der Art und Weise der Darstellung, dass
die aischyleischen Botenberichte auf den entsprechenden homerischen Botenreden
basieren®. Die zentralen Aspekte der Botenberichte bei Aischylos weisen eine
erstaunliche Ubereinstimmung mit den entsprechenden Hauptpunkten der
Botenreden bei Homer auf, so dass die Intertextualitat in erster Linie auf der Ebene
der Narratologie wahrnehmbar ist.

Trotz dieser Analogie ist ein wichtiger funktioneller Unterschied in der
Erzahlweise, die dem aischyleischen Text eine besondere Farbung verleiht,
festzustellen. Wahrend das historische Prdsens bei Homer vollig fehlt, macht
Aischylos haufig davon Gebrauch. De Jong hat in ihrer ausfiihrlichen Arbeit {iber die
euripideischen Botenberichte festgestellt, dass ,Historic presents are a regular
feature of the Euripidean messenger-speech; in this respect they differ clearly from
the Homeric epics, which have no historic presents at all.“4!. In der Tat wird das
historische Prasens erstmals bei Aischylos und Herodot eingefiihrt, wahrend es
zuvor nirgends auftritt2. Die Schilderung vergangener Vorgiange erwirbt dadurch
eine neue FEigenschaft und gewinnt an Lebendigkeit wie auch an
Uberzeugungskraft®. Das Drama bedarf dieser Wirkung weit mehr als das Epos.
Denn in der dramatischen Darstellung dient diese dazu, die Sinne zu wecken und
das Miterleben der Zuschauer zu fordern, damit das Publikum mit allen Mitteln in
die Handlung hineingezogen wird. Man kann also mit Recht annehmen, dass die
Verwendung des historischen Prédsens in einer Botenrede als aischyleische Neuerung

¥ Vgl. Barrett, S. 551, ,, The messenger’s mAn0oc, ovd” &v recalls Homer’s mAnOuv & ovk av, and his
oL av el 0éK’ clearly echoes Homer’s ovd’ ei pot déka. Finally, the repetition of the negative ovd” av
el OéK’ ... ok av mimies Homer’s ovk &v €yw ... o0d" &l pot déka. Aside from these clear verbal
echoes, the contexts of the two passages are quite close and lend themselves to comparison. The
invocation of the Muses in Iliad 2 precedes the Catalogue of Ships, which, of course, is virtually a list
of names nearly four hundred lines in length. The messenger in Persians has just given a similar list
(albeit somewhat shorter) and is describing an enormous naval battle. The allusion is a natural one.”.
4 Vegl. Barrett, S. 72, ,he (the messenger) acquires his privileged status by adopting the narrative
practices of epic.”.

4 Vgl. de Jong, S. 38-39. Sie sucht die Funktion des historischen Prasens zu erklaren und kommt zur
Schlussfolgerung, S. 45, , Generally speaking, he uses historic presents to draw his addressees into the
story, to allow them to share his own experience.”.

4 Vgl. Stahl J. M., Kritisch-historische Syntax des griechischen Verbums der klassischen Zeit, Heidelberg
1907, S. 91.

# Vgl. Erdmann G., Der Botenbericht bei Euripides, Diss., Kiel 1964, S. 88, ,Das vergangene Ereignis
(gewinnt) in diesen Formen der Reportage die suggestive Kraft, als gegenwdértig zu erscheinen.”. Und
Collard, S. 281.
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zu gelten hat, die die unter epischem Einfluss stehende Erzahlung unterbricht und
dem Wesen einer Theaterauffiihrung besonders gerecht wird.

Ergdanzend dazu ist eine weitere Eigentiimlichkeit zu nennen, welche die
epische und die tragische Dichtung teilen: die direkte Rede. Diese wird von de Jong
ebenfalls in Zusammenhang mit dem Epos betrachtet, ,The characters quoted
actually seem to be speeking. A high incidence of direct speech is also typical of the
Homeric epics — which fort his reason have been called , dramatic”4. In this respect
Euripides is the most Homeric of the Attic tragedians, making use of direct speech
every 21 lines, as opposed to every 167 lines for Aeschylus, and every 47 for
Sophocles.”#. Reprasentatives Beispiel bei Aischylos ist die Hymne der
Salamiskampfer in den Persern, die der Bote wortwortlich zitiert.

Unabhidngig von den Homer-Beziigen im narratologischen Bereich sind
ebenso diejenigen zu betrachten, die den Inhalt der Reden betreffen. Die dritte Rhesis
des Boten in den Persern beinhaltet die Irrfahrten der besiegten persischen Truppe
durch Griechenland, bis sie nach Asien gelangt. In diesem Absatz erfahren die
Zuschauer von den Leiden der Soldaten und von den Gefahren, die sie zu
bewadltigen hatten, wobei eine Anspielung auf die Schlacht bei Plataies vorkommt.
Der Herold beschreibt die gesamte Route und die Strecke, die die Fufisoldaten
wahrend der Heimkehr zuriicklegten, und berichtet von den Rastplitzen in
Griechenland, in Thrakien und in Persien. Die Rede beginnt mit der gebrauchlichen
Wendung, V. 481, ovkx eVkoopov Ppuyrv, und geht im Anschluss daran auf das
Marschieren der zerstreuten und fiihrerlosen Perser durch Griechenland {iber, wobei
viele regionale Namen* genannt werden*. Betont wird der Glaubensumschwung
der Perser, der unter jenen ungiinstigen Zustanden stattfand, V. 497-499, Oeovg d¢ tic
/ 0 mELv voutCwv ovdapov, Tt nuxeto / Attnot®, I'atav Ovpavov te TEOoKLV®V.
Kurz vor seinem Abgang von der Biihne erwahnt der Bote die Ankunft in der

# Vgl. de Jong, S. 20, ,,With , dramatic”, scholars refer either to the large quantity of direct speech or to
the content of the story, which Aristotle, Poetics 1459b, called maOntucov («full of calamities”): Hector
and Achilles are , tragic rather than epic heroes”;”.

% Vgl. de Jong, S. 131-132.

4 Ratselhaft dichtet Aischylos, V. 483-484, ol pév audt konvaiov yavog / dihnt movovvteg — die
fragmentarische Uberlieferung lasst keine sichere Auslegung zu. Vgl. Diggle J.,, Notes on the
Agamemmnon and Persae of Aeschylus, in: CR, Vol. 18, 1968, S. 1-4 (hier 4), ,some distressed by want of
water, others through breathlessness (i.e. emptiness of breath).”. Aischylos verschweigt den
Untergang des Mardonios bei Plataies aufgrund der dramatischen Okonomie. Er halt wohl die
Erscheinung des Dareios fiir wichtiger und gestaltet die Szene mit grofierer Intensitdt. Allerdings
scheint der Ubergang vom Ungliick der Schiffe zum Schicksal des Fulvolks ganz natiirlich zu sein.

¥ Vgl. Horsfall N. M., Aeschylus and the Strymon, in: Hermes, Vol. 102, 1974, S. 503-505, und Lincoln B.,
Death by Water: Strange Events at the Strymon (Persae 492-507) and the Categorical Opposition of East and
West, in: CP, Vol. 95, 2000, S. 12-20.

4 Groeneboom P., Aischylos’ Perser, deuts. Ubers., Gottingen 1960, S. 111, macht auf den Gebrauch von
niepav aufmerksam, das oft in der Erzdhlung vorkommt, und nimmt Bezug auf eine dhnliche
Haufung desselben Verbs bei den Irrfahrten der Io im Prometheus. Vgl. auch Barrett, S. 246.

# Das zusatzlichen Attrjot verleiht dem Verb Nachdruck, so wie bei Homer in den Ausdriicken, A 587,
&v opOaApolo wpay I' 161, ékaréooato dwvr), M 442, odaot Tavteg dKOLOV.
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Heimat, die leider nicht vielen gelungen ist, V. 510-511, o0 moAAol tiveg, / &¢’
£0TIOUXOV YalQV.

Die Vorlage dieser Beschreibung befindet sich im y 153-185 der Odyssee, in der
Erzahlung Nestors tiber die Heimkehr aus Troja®. Der Konig von Pylos beginnt seine
Erzahlung, ebenso wie bei der zuvor beschriebenen bei Aischylos, mit dem Aufbruch
aus dem Feindesland und dem Absegeln der Schiffe, v 153, nwOev & ot pév véag
éAopev elg &Aa dlav. Danach beschreibt er den Kurs der griechischen Flotte und
die Zwischenstationen auf den vorgelagerten Inseln bis zur endgiiltigen Abfahrt in
die Heimat. Von grofier Bedeutung ist der Bericht {iber die Weihe auf der Insel
Tenedos, um die Gotter zu ehren, y 159, ég Tévedov O éA00VTEG €0é€apev LoX
Oeolowy, als auch die Anhdufung von Inselnamen und Benennungen verschiedener
Gegenden (¢v AéoPw ... 1] kaOVTeEOe Xioto ... vijoov €mt Wuping usw.). Dieser Teil
seiner Rede schliefit mit dem Satz, y 184-185, o0d¢ Tt olda / kelvwv, ol T éodwOev
Axawwv, ol U amoAovto, dessen Nachhall man im Abschluss der aischyleischen
Passage empfindet.

Drei Wesensziige beider Erzahlungen beweisen die Zuriickfithrung auf die
homerische Dichtung: Erstens bestehen beide Absdtze aus ungefahr dreiflig Versen
(zwar hat man es in der Tragodie mit iambischem Trimeter und im Epos mit
daktylischem Hexameter zu tun, doch es gibt keinen Unterschied in den
Erzahlmoglichkeiten). Zweitens wird bei beiden Dichtern eine grofie Zahl an
regionalen Bezeichnungen genannt, die die Rastplatze der erschopften Manner
bezeichnen (man konnte entgegnen, die Erwdhnung von Ortsnamen gelte als
notwendige Zutat jeder Reisebeschreibung, doch es kann dadurch eine engere
narratologische Verbindung beider Dichter herausgestellt werden). Als drittens
Argument kann das Anrufen der Gotter und das Opfern gelten, wodurch das
Wohlwollen und die Unterstiitzung seitens der Gotter erwirkt werden soll. Es ergibt
sich daraus die Schlussfolgerung, dass Aischylos bewusst auf den entsprechenden
Abschnitt der homerischen Odyssee anspielt. Die Allusion zeigt sich immer wieder in
der Ausdrucksweise. Die Funktion der Szene in der aischyleischen Dichtung weicht
kaum von der homerischen ab. Hier reicht die Tatsache aus, dass in beiden Fallen die
Heimkehr nach einem jahrelangen Feldzug in feindlichem Gebiet thematisiert wird®.

Der letzte Abschnitt des Botenberichtes im Agamemnon stellt ein in der episch-
homerischen Tradition durchaus tibliches Motiv dar, das aller Wahrscheinlichkeit
nach zum epischen Kreis Nostoi hitte gehoren sollen, also den Sturm, der die
griechische Flotte beim Heimkehren zerschlagen und zerstreut hat®. Auf die Fragen

% Vgl. Holscher U., Die Odyssee. Epos zwischen Mirchen und Roman, Miinchen 1988, S. 98, und
Manakidou F., Ztpatnyikéc e Odvooeiac. ZvupoAn oto ounpiko Citnua, @eooalovikn 2002, S.
163-164.

51 Dass Homer die Heimkehr nach der siegreichen Vollendung behandelt, wahrend Aischylos sie nach
einem volligen Scheitern gestaltet, spielt keine grofie Rolle fiir die Annahme der Beziehung zwischen
den Szenen, und deshalb bleibt sie aufser Betracht.

%2 Diese These hat Fraenkel E., Aeschylus’ Agamemnon, Vol. II, Oxford 1950, S. 294, in der Forschung
eingefiihrt. Die fiinf Biicher dieses Epos, das einem Hagias von Troizen zugeschrieben wurde und von
dessen Inhalt man sich aus dem kurzen Exzerpt des Photios eine ungefahre Vorstellung machen kann,
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des Chores tiber das Schicksal des Menelaos antwortet die letzte Rhesis des Boten,
die von dem Sturm berichtet und eindeutig auf die Epik zuriickgeht. Bei Homer
tauchen die entsprechenden Vorlagen sowohl in der Rede Nestors als auch in der des
Menelaos auf® und diirfen als Hintergrund der aischyleischen Darstellung
angenommen werden. Denn die Botenberichte der Perser und des Agamemnon stehen
mit den langen Reden der Telemachie in enger Beziehung. Somit kann man davon
ausgehen, dass auch diese Ubereinstimmungen jener Stelle, die in erster Linie den
Inhalt betreffen, nicht zufallig sind.

Die Schilderung in der Tragddie beginnt folgendermafien, V. 650-651,
Evvopooav ya, ovteg €xOotol 10 mEtv, / Mmoo kat OdAacoa, wahrend Nestor
duflert, y 288-290, tote d1 oTLYEQNV 0dOV evEVOTIAL Zevs [/ edpphoato, Aryéwv O
AveépwV € abtuéva xeve [ KOpata te TeoPOevTa MeAwQwy, loa 6peoowv. Als
communis opinio der epischen Tradition gilt die Annahme, dass Zeus den
verhangnisvollen Sturm verursacht, weil Menelaos vor der Abfahrt keine éxatoppag
darbringt (o 351-352). Aischylos schweigt jedoch zu jeglicher Beteiligung des Zeus
am Sturm und begniigt sich mit der blofflen Erwdhnung, V. 635, daiuovwv kdtwL.
Obwohl Zeus im episch-homerischen Text eng mit dem Ausbruch des Sturmes
verbunden ist, tritt er dagegen in der Tragodie nirgendwo in Erscheinung. Dartiber
hinaus hofft der Bote im Agamemnon immer noch auf die Rettung bzw. Heimkehr des
Menelaos und ermutigt auch den Chor dazu, V. 674-675, MevéAewv yop ovv /
TOWTOV TE Kal pAAlota mEooddka HoAelv. Das Verirren und die Irrfahrten des
zweiten Feldherrn sind noch nicht bekannt und alle Leute in Argos wiinschen, dass
er gleichfalls bald zurtickkommt. In der Odyssee finden dagegen alle Begebenheiten
zehn Jahre spater statt, also nachdem Menelaos acht Jahre lang auf dem ganzen
Mittelmeer herumirrte, 6 81-82, 1 yao moAAa mabwv xkal mMOAA émaAnOeic, /
Nyayounv &v viuot kat oydoatw étet ABov. Obgleich die Abenteuer von Menelaos
bei Homer nicht nur bekannt und vorgegeben sind, sondern auch von ihm selbst
vorgetragen werden, spielt Aischylos nicht darauf an. Einerseits widmen beide
Dichter der Beschreibung des Sturmes einen relativ umfangreichen Teil der
Botenreden, andererseits heben sie jedoch unterschiedliche Motive hervor und

erzdhlten in lockerer Reihung die Heimkehr der Helden von Troja — vermehrt um einige weitere
Riickkehrer, aber im Wesentlichen, auch in der Aussparung der Odysseusgeschichte — in
Ubereinstimmung mit den Erzahlungen der Telemachie. Diese gesammelten Geschichten erwecken in
der Tat den Eindruck, als habe es eine Sageniiberlieferung gegeben von der katastrophalen Heimkehr
der Achéer, die insgesamt fiir ihre Frevel bei der Vernichtung Trojas biiffen miissten. Vgl. auch Hugh
E.-W. G., The Myth of the Nostoi, in: CR, Vol. 24, 1910, S. 201-205. Leahy, S. 3-5, der zwar zugegeben hat,
dass ,[...] all the main events in the Agamemnon have their roots somewhere in the epic tradition [...]”,
ersieht ziemlich kiihn in der Beschreibung des Sturmes durch den Herold eine Entsprechung mit der
herodoteischen Beschreibung nach der Schacht bei Artemision.

53 Klingner F., Uber die vier ersten Biicher der Odyssee, Leipzig 1944, S. 51, nimmt auch in den Reden der
peloponnesischen Konige eine Miteinbeziehung des trojanischen Krieges und der verhdngnisvollen
Heimkehr wahr, ,,Der Schicksalszusammenhang des Krieges und der traurigen Heimfahrt, den zuerst
Nestor als Ganzes vergegenwaértigt hat und worin auch das Schicksal des Odysseus verflochten ist,
geht von Menelaos aus, und in diesem Ganzen sind die vielen Heimkehrerschicksale aufeinander
bezogen und miteinander vergleichbar.”.
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betrachten ihn aus verschiedenen Perspektiven. Der Beleg, V. 659-660, oowpev
avOovv méAayog Atlyalov vekQols / avdpwv Axalwv vavtikols T epelmtioc™, in
Zusammenhang mit dem entsprechenden aus den Persern, V. 419-421, O&dAacoa O’
ovKéT TV ey, / vavayiwv mAnOovoa kat povov Peotwv, / axtal d& VEKQWV
xowpadeg T émANOvoVv, erinnert an den homerischen, ® 300-302, t0 d¢ mav AN’
Vdatog ekxvUévolo, / MOAAQ O tevxea KaAd datktapévwv allnwv / mAwov katl
vékvec®, da bei allen diesen Zitaten die Ergebnisse bzw. die Folgen des Gewitters
wihrend der Heimkehr von Ilion und nach der Schlacht bei Salamis genannt werden,
und auch die gefallenen Trojaner nach dem Eingreifen des Achill Erwahnung finden.

Was die sprachlichen Anklange betrifft, so beschiftigen wir uns zunéachst mit
den Persern, in denen der homerische Subtext stiarker durchscheint, und dann mit
dem Agamemnon, in dem Homer nicht so vielfdltig vertreten ist. In der altesten
erhaltenen Tragodie iiberwiegen die homerischen Substantive im Vergleich zu den
anderen Wortarten. Die Wendung, V. 261, véotipov ¢pdog — vgl. ferner, V. 797,
vooTipov owtnolag —, schreibt die haufige homerische Wendung vootipov juag um
und im Ausdruck, V. 511, ¢’ éotwovxov yaiav, hallt die ebenso gebrauchliche
homerische Wendung ¢c matpida yatav nach, denn der Sinn scheint in beiden Fallen
vergleichbar und ist unter der Ubertragung ,die Freude des Heimkehrens” zu
verstehen”. Kvédag ist zwar bei Homer ein geldufiges Wort, aber in der Tragodie
tritt es nur bei Aischylos und Euripides in Erscheinung, sogar zweimal nacheinander
in den Persern (V. 357 u. 365)%. Sicherlich gehort das Substantiv avtr) (V. 395) zu den
Homer-Anspielungen, zudem es bei beiden Dichtern dieselbe Bedeutung hat, also
,Geschrei”®. Gewiss ist der Wortzusammenhang mit der cdAmy€ eine aischyleische
Neuerung bzw. Erweiterung im Gebrauch®. Das Hapax bei Homer xopuvpfog (I 241)
taucht ebenfalls selten in der spateren Poesie auf, doch nur bei Aischylos im
identischen Sinne (V. 411 u. 659), eine Tatsache, die den Verweis auf Homer noch
deutlicher macht®!. Als weiterer Beleg soll der Ausdruck, V. 455, k0dog didwu,
genannt sein. Hier mochte ich die beweiskréftige Erlauterung Sideras’ zitieren, , dafs
diese Wendung im aischyleischen Text ihren vollen epischen Klang behalt, beweist
nicht nur die Tatsache, dafs sie bei Homer immer wieder und in verschiedenen
Formulierungen (x0do¢ 00wl 00éyw, omdlw usf.) vorkommt, sondern auch die
Tatsache, dafs sie in der Tragodie nur bei Aischylos erscheint.“®2. Andere

% Das Bild kommt auch in der euripideischen Helena vor, V. 1080, vavtucwv épetrnticwv, aller
Wahrscheinlichkeit nach unter Nachwirkung des aischyleischen Verses.

5 Als eventuelle homerische Vorlage dieses Zitats ist das a 161-162, avegog, o0 d1) mov Aevk’ 00Tén
nvBetat OpPow / Kelpev' e Nmeloov, 1) elv AAL kKDUa kKVALVOEL, anzunehmen.

5% Den gleichen Sinn driickt auch @ 67, dAAG 0" OpOL TivakAg Te vawv kal cwpata TV, aus.

% Vgl. Sideras, S. 125, 178 u. 199.

% Vgl. Sideras, S. 30.

% Vgl. Romilly d. J., Hector, Paris 1997, S. 78, ,Ce vacarme de la bataille, c’est I'aiite, la , huée guerriére”
— un mot qui désigne d’abord le cri et bientdt la bataille elle-méme — un glissement de sens qui en dit
long [...]".

60 Vgl. Sideras, S. 20.

61 Vgl. Sideras, S. 31.

62 Vgl. Sideras, S. 145-146.
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homerisierenden Formen sind das Verb it0Cw (V. 280), das auch bei Homer im
gleichen Sinne verwendet wird, P 66, moAA& pa&A” wlovowv amompoOeve, das
Adjektiv evvic (V. 289), das auf die homerischen 1 524, ¢vviv moujoag, und X 44,
evvv £0nke, verweist®, sowie das Adjektiv Avyvg (V. 332 u. 468), dessen haufige
Verwendung in der Lyrik allerdings gegen eine unmittelbare Entlehnung aus dem
Epos spricht®, und das Adjektiv AevicomtwAog (V. 386), tiber das Sideras schreibt,
,dem Anschein nach beruhe das aischyleische AevkoTwAog (Pe 386, Beiwort fiir den
Tag) auf diesem Vers der Odyssee ({ 246 f., , Acpmov kat PaéBov’, ol U Hw mwAot
ayovol”), wenngleich eine Anspielung auf ® 1 Hwg¢ pév kpokomemAog éxtdvato
naoav €1 ailav, wie der Textzusammenhang erschliefien ldsst, ebenfalls nicht zu
ubersehen sei.”“®. Der Abscheu, mit dem sich der Bote tiber Salamis dufert, V. 284, @
niAetotov €x0og Ovopa LaAapivog kAvewv, spiegelt vermutlich den berithmten
homerischen Ausdruck, t 260 u. 597, und { 19, KakoiAiov ovk dvopaotrv, wider.
Die Beschreibung der Insel Psyttaleia®” basiert ebenfalls auf einer homerischen
Vorlage. Dies wird dadurch deutlich, dass im aischyleische Zitat, V. 447-449, viodg
tic ¢otL MEOoBe LaAauivog toTtwy, / Patd, dvoopuog vavoty, fjv 6 prAdxopog / Tlav
euPatevel movtiag aktng €mi, das homerische, o 403-407, Nnodg tic Xuoin
KIKANoKkeTa, el mov dkovelg, / Optuying kabvmepOev, 60t Toomtatl rjeAloto, / ov Tt
meQMANONG Alnv tooov, aAA” ayaOn pév, / ebPotoc eOpnAog, oivomAnOTg
rtoAVTLE0oc®, nachhallt. Nicht nur die Redewendung vrjoog tig, die in der gesamten
tragischen Dichtung ausschliefslich an dieser Stelle auftritt, und die lokalen
Adverbien mit Genitiv eines Ortsnamens, mpdécOe XoaAapivog —  Optuvying
kaOVUTeQOev, erweisen die Entlehnung, sondern auch der Inhalt, der bei beiden
Dichtern eine Insel beschreibt und die Erzdhlung durch zahlreiche Adjektive
lebendiger macht, Paix, dvocopuog vavolv — oL Tt TeQIMANONG ANV téo0V, AAA
ayaOr) pév, / evPotog evUNA0G, otvortAnOng moAvTLEOG.

Die lexikalischen Gemeinsamkeiten im Agamemnon sind zwar nicht so
zahlreich, aber dennoch fillt sofort eine erstaunliche Anhdufung von episch-
homerischen Begriffen zu Beginn des Botenberichtes auf, wo drei urspriinglich
homerische Worter auftauchen, die hochstwahrscheinlich den epischen Rahmen der
Erzahlung vorbereiten bzw. einleiten, V. 505, ovdag, V. 508, ¢paog, und V. 511,
avapotoc®. Die Substantive péAaBpa (V. 518) und koipavolr (V. 549) sind zwar
episch-homerischer Abstammung, doch aufgrund der relativ hdufigen Erscheinung

6 Vgl. Sideras, S. 88.

¢ Vgl. Sideras, S. 60.

65 Vgl. Sideras, S. 64.

6 Vgl. Sideras, S. 172.

¢ Den Inselnamen verschweigt Aischylos zwar, aber Herodot iiberliefert ihn prazise, 8.76.1-4, Toiot d¢
WG MOTA €yIveTto ta ayyeABévta, ToDTo eV €¢ v vnoda v Wuttadeiav, petald ZaAapivog te
KELEVNV Kal TG relgov, moAAoLg tawv ITepoéwv ameBifaocav.

6 Man muss auch das Distichon aus Menelaos’ Rede in Betracht ziehen, o 354-355, vijoog Emettd tig
£€0TL MOAVKAVOTR évi mdvTw / Atyvmtov pomdgotfe, Dagov Oé € KikAT|joKoLOL

0 Vgl. Sideras, S. 36, 49 u. 125.
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bei anderen Autoren diirfen sie kaum als Homerismen aufgefasst werden”. In Vers
635 kommt laut Sideras das Lieblingswort des Aischylos, k6tog, vor”!, das zweifellos
dem Epos entnommen ist und an das theologische Verstandnis der aischyleischen
Tragodie angepasst wurde. Schliefllich erinnert auch die dreigliedrige
Redewendung, V. 657, Aaumpov 1Alov ¢paog, ganz offenkundig an die gebrauchliche
homerische Wendung in der Ilias, A 605, E 120 und © 485, Aapumoov ¢paog rjeAioo”
Was die Bildhaftigkeit der Botenberichte angeht, erscheint in den Persern das
Waagebild, das zweifellos auf die entsprechenden Stellen Homers verweist”. In den
Versen 345-346 liest man, dAAN” @wde dalpwv Tic katéPpOelpe oteaTov, / TdAavta
Poloag ovk l0oEEOTIW TUXN4, was dem homerischen ® 69-70 und X 209-210, kat tote
On xovoewa mat)E Etltave taAavta, [/ év O €ti0el dvO kNEEe TAvVNAgy£og
Oavdtowo™, entspricht. ,Gottliches Walten findet, in der menschlichen Sphare
umgebogen, seinen vollendeten Ausdruck im Bilde von der Waage.”, so Mielke iiber
das vorliegende Bild”. In den Persern wird das Perserheer von einem Damon, der auf
der Waage die Schicksale beider Seiten nicht gleichberechtigt gewogen hatte,
vernichtet. Zwar verschweigt Aischylos den Namen des Zeus, aber die Andeutung
auf diesen ist eindeutig’”7. Bei Homer begegnet in zahlreichen Partien der Ilias
dieselbe Waage’, deren Waagschalen von Zeus, der hinter allem Geschehen steht”,
gehoben und gesenkt werden. In den Gesdngen T, ® und X der Ilias kommt die

70 Vgl. Sideras, S. 89 u. 123-124. Garson R. W., Aspects of Aeschylus’ Homeric Usages, in: Phoenix, Vol. 39,
1985, S. 1-5 (hier 2), sieht das Verb kowpavéw ebenfalls in engem Zusammenhang mit Homer.

7t Vgl. Sideras, S. 32.

72 Vgl. Sideras, S. 141. Der Ausdruck ist ebenso in manchen aischyleischen und hesiodeischen
Fragmenten belegt.

73 Die Schicksalswaage ist eine sehr alte Vorstellung, die sogar als Muster auf einer mykenischen Vase
vorkommt. Vgl. Nilsson M., Homer and Mycenae, London 1933, S. 267.

7+ Es begegnen im aischyleischen Dichterwerk noch zwei Belege, die mit dem Waagebild
zusammenhangen und in Ubereinstimmung mit den homerischen stehen, Hiketiden, V. 822-823, cov &’
éninav Cuyov / taAavtov, und Agamemnon, V. 439-440, 6 xovoapoiBog & Agng owpdtwv / kai
TAAAVTOUXO0G €V HaXn doQOG.

75 Betreffs Homer sind iiber das Waagebild noch folgende Stellen anzufiihren, M 433-435, &AA €xov cg
e tadavta [ aewéa pobov aonray, IT 658, yva yoo Awog ioa tadavta, und T 223-224, adpntog &
OAlyloTog, émny kAlvnot tadavta / Zevg, 6¢ T dvOowwv taping moAépolo TéTukTat.

76 Vgl. Mielke H., Die Bildersprache des Aischylos, Diss., Breslau 1934, S. 108-110.

77 In den Hiketiden taucht unmittelbar die Benennung dieser Gottheit auf, die die Waage in ihren
Handen halt, wahrend sich im Agamemnon die Waage nicht in den Handen des Gotterkonigs, sondern
in jenen des Ares, des Kriegskonigs, befindet. Ares, ein absonderlicher Goldwechsler, handelt mit
Leibern: er nimmt sie lebend hin und gibt sie als Asche heraus; er hélt seine Goldwaage, die Leben
und Tod abwagt, im Speergewiihl, nicht am Wechseltisch auf dem Markt, und statt wertvoller
Handelsware sendet er Asche oder vom Feuer verzehrten Staub in wohlgeordneten Kriigen. Vgl.
Daube, S. 105-106.

78 Groeneboom, S. 84-85, macht darauf aufmerksam, dass Homer das Wort tdAacvtov nur im Plural
gebraucht, genauso wie es spéter bei Aischylos der Fall ist.

7 Vgl., Wilamowitz-Moellendorff v. U., Der Glaube der Hellenen, Berlin 1931, S. 364, ,ein gottlicher
Wille steht hinter allem was geschieht, aber mehr erkennen wir nicht immer”.
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Gestalt des Zeus als ,Lenker der Geschicke" deutlicher hervor®. Die Waage, die den
Ausgang des Kriegs bestimmt, befindet sich in seinen Handen — er heifst sogar
,Schatzmeister des menschlichen Kriegs” — und in ihre Schalen wirft er die
Todeslose, die das Ergebnis des Zweikampfes zwischen Achill und Hektor
entscheiden®!. Auch Fraenkels radikale Meinung, dass ,[...] that image is derived
from everyday life and has nothing to do with the Homeric conception.”®?, kann die
Zurickfithrung auf das Epos nicht widerlegen®. Reinhardt vermutet, die Waage, die
in den verlorenen Stiicken des Aischylos Phryges und Psychostasie auftrat, sei dieselbe
goldene Waage wie diejenige, die zuvor in X 209 vorkam, wahrend Hall erwahnt,
,Aristophanes may have remembered this when he made Aeschylus suggest using a
set of scales to weigh poetry in Frogs (1365).”%. Die Abweichung aber im Sinn bzw. in
der Bedeutung der Waage im Epos und in der Tragodie hat am treffendsten Romilly
formuliert, ,,Peu a peu on s’écarte de la pesée homérique. Et I'on se rapproche de la
notion moderne, qui donne bien a la balance une valeur symbolique, mais ou
prédomine l'idée de justice.”.

8 Im Gesang M der Ilias, beschliefst Zeus, Hektor grofleren Ruhm zu gewahren, auf die Weise wie eine
rechtmafiige Arbeiterin die Waage halt und die darauf liegenden Waren wiegt.

81 Eine sehr eingehende Darstellung des Waagebildes bei Homer und der zeitgendssischen Literatur
bzw. Kunst gibt Bjorck G., Die Schicksalswaage, in: Eranos, Vol. 43, 1925, S. 58-66, an. Zum Bild der
Waage als Symbol der gottlichen Willensentscheidung vgl. auch Kaufmann-Biihler D., Begriff und
Funktion der Dike, Diss., Heidelberg 1951, S. 16-21, und Romilly, S. 116-119.

82 Vgl. Fraenkel, S. 229.

8 Schon der antike Scholiast hatte den Homer-Bezug herausgefunden, eiAnmtat d¢ 10 vénua @
AloxVAw €k g katx tov Al Ounowkng Cuyootatrjoews. Fraenkel, S. 229, wirft ihm jedoch
Missverstehen und falsche Deutung vor, ,Perhaps the commentator was lured into this wrong
combination by his knowledge of the fact that Aeschylus in his Wvxootaoia was indeed influenced
by the motif of the Homeric Zeus weighing the d0o ke of the two heroes and especially by its
variation in the Aethiopis, where the ,keres” were replayded by yuvxal. When Aeschylus in the
Phrygians works out the implications of a ,hyperbolical” expression in Homer, and actually has
Hector’s dead body weighed against gold in the scales (Schol. A and T on Iliad X 351), this is again
quite different from the imagery of the passage in the Agamemnon.”.

8 Vgl. Reinhardt K., Aischylos als Regisseur und Theologe, Bern 1949, S. 11, und Hall E., Aeschylus,
Persians, Warminster 1997, S. 135.

8 Vgl. Romilly, S. 120.
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4.3 Schildbeschreibung

Sowohl der Spaher als auch Eteokles verwenden in ihren Antworten eine
verhdltnismaflig umfangreiche Passage darauf, die Bewaffnung der Gegner zu
beschreiben, wobei das Augenmerk besonders auf den Schild und die darauf
gravierten Aufschriften, die eng mit ihrer Gesinnung und Stimmung verkniipft sind’,
liegt. Wilamowitz schreibt dariiber, ,Aischylos solle die Schildzeichen erfunden
haben, um die Eintonigkeit der Wiederholungen in der Redenpaarszene zu
mildern.”2. Er ironisiert mit dieser sprichwortlichen Phrase die schwierige
Behandlung und verzichtet auf eine Auslegung des Inhalts, der Stellung und der
Funktion der ratselhaften Schildbeschreibung bei Aischylos. Die Frequenz der
Berichte tiber die Schildaufschriften — sie kommen nicht nur in jedem Redenpaar vor,
sondern sind sogar bei Amphiaraos zu gewahren, dessen Schild gar keine
Gravierung tragt — und die Erscheinung in jedem Redenpaar beider Schauspieler bei
gleicher Bedeutsamkeit bediirfen allerdings eingehenderer Untersuchung?®. Was hier
hervorgehoben wird, ist der episch-homerische Subtext, also die Ausmalung des
Schildes Achills im X der Ilias, die immer anwesend ist und mitgelesen wird, sodass
das Verhdltnis auf der Basis einer szenischen Intertextualitit mit gewissen
inhaltlichen und hauptsachlich strukturellen Zusammenhangen erlautert wird.

Der grausame und wilde Tydeus* besitzt einen Schild, der den nachtlichen
Himmel mit den Gestirnen und dem erhabensten Stern, dem Vollmond, darstellt,
und der auf die nachkommende Finsternis, die Theben treffen wird, vorausdeutet.
Eteokles erwidert und bestitigt, dass die Nacht, die auf dem Schild abgebildet ist,
vor allem ihn und seine Unbesonnenheit bedecke®. Die Redewendung des Eteokles,
V. 403, vO& e’ Oppaowv méoot, vermag die typischen homerischen, E 659, N 580,

1 Vgl. Bacon H. H., The Shield of Eteokles, in: Arion, Vol. 3, 1964, S. 35, Benardete S., Two Notes on
Aeschylus’ Septem: Interpretations of the Shields (2 Part), in: WS, Vol. 81, 1968, S. 5-17, und Thalmann G.
W., Dramatic Art in Aeschylus Seven Against Thebes, New Haven / London 1978, S. 105-135.

2 Vgl. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 78.

3 Wilkens K., Tragodienstruktur und Theologie bei Aischylos, Diss., Miinchen 1974, S. 33-50, stellt eine
tiefsinnige Betrachtung zu den Schildzeichnen an bzw. bietet eine {iberzeugende Argumentation,
obgleich seine Untersuchung sich in erster Linie mit dem Problem der Echtheit mancher athetierten
Verse beschaftigt.

¢ Die drei Helmbiische des Tydeus, V. 384-385, toua0t’ dit@v 10€ic kataokiovg Addoug / oelel,
kodvoug xaitwy, sind als Nachhall des gelaufigen Attributs Homers koguBaioAog aufzufassen und
in Verbindung mit A 42, detvov d¢ Addog kaBvmepBev évevev, und T 382-383, inmovols Toudhadeln,
niegooelovto O €Bepat / xoUoeat, zu bringen. Analog schliefit auch das Fragment 109 an, toeic &
ém<o>oelwv Addoug Eotery’ loog Apel Plav. Vgl. Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen
1971, S. 203 (Anm. 23).

5 Auf den Widerspruch ,sternenklarer Himmel und gleichzeitig Vollmond" geht detailliert Petrounias
E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 70 (Anm. 261), ein.

¢ Flir den ratselhaften Ausdruck, V. 397, kéopov pev avdoog ovtv’ av toéoail’ €yw, und die
problematische Bedeutung von kéouog (es kann sowohl ,Schmuck® als auch ,Welt* heifsen) verweise
ich auf Kranz W., Kosmos als philosophischer Begriff friihgriechischer Zeit, in: Philologus, Vol. 93, 1938, S.
430-448, Diller H., Der vorphilosohischer Gebrauch wvon xoouoc und xooueiv, in: Festschr. Snell B.,
Miinchen 1956, S. 47-60, und Kerschensteiner J., Kosmos, Habil., Miinchen 1962.

139



und X 466, tov 0¢ kat 0POaApwv €0ePevvr) VOE éxdAvev, zu umschreiben’, denn
beide Dichter empfinden die Nacht als Tod und lassen sie unter dieser
Versinnbildlichung hervortreten®. Der zweite Angreifer ist Kapaneus, auf dessen
Schild ein nackter mit Feuer bewaffneter Mann abgebildet ist, wobei das Schild noch
die Aufschrift tragt, V. 434, morjow moAwv. Eteokles fiirchtet sich dennoch nicht und
deutet die Vernichtung des Kapaneus im Sinne seines Schildes, also durch
Blitzschlag. Eteoklos hadlt ebenfalls einen bedeutungsvollen Schild, der das
Emporsteigen eines Hopliten durch eine Leiter auf den Mauerturm darstellt bzw. die
eventuelle Eroberung Thebens symbolisiert, wahrend durch Buchstaben auch das
Selbstvertrauen zum Ausdruck kommt. Unerwarteterweise enthdlt die Entgegnung
des Eteokles keinerlei Beurteilung oder Interpretation der Schildaufschrift. Der vierte
Angreifer, Hippomedon, besitzt den entsetzlichsten Schild, der sogar den Spéher in
so heftige Angst versetzt, dass er iiberzeugt ist, der Schmied, der solch eine Waffe
hergestellt habe, miisse ein bedeutender Mensch sein, V. 491, 6 onupatovgyog & ov
Tic evteAng a’ V. Ein schwarzer Taifun mit feuerspeiendem Mund, den zitternde
Schlangen umringen, ist auf diesem Schild dargestellt. Eteokles setzt gegen ihn
Hyperbios ein, auf dessen Schild Zeus mit seinem Feuerpfeil abgebildet ist'. Hier
sticht selbstverstandlich Zeus den Taifun aus, da er nie besiegt werden kann. Der
Schild des Parthenopaios tragt die Schmach Thebens, die schreckliche Sphinx, die
mit ihrem Mund einen Mann als Beute ergreift, wiahrend andere Leute viele Pfeile
abschiefSen. Diese Zeichnung bewirkt laut Eteokles seinen Verderb, da das
thebanische Volk nie wieder gestattet, dass die Sphinx seine Stadt betritt. Sechster in
der Aufzdhlung ist der Seher Amphiaraos, der einen Schild ohne Zeichen oder
anspielende Aufschriften tragt, denn er will tapfer sein und nicht nur so wirken'.
Eteokles wendet nichts gegen den unverzierten Schild ein. Die Schildbeschreibung
wird im Falle des Polyneikes zugespitzt, der auf seinem Schild die Aikn tragt: Die
personifizierte Gerechtigkeit schleppt einen Mann mit sich (Polyneikes selbst?), dem

“uoas

7 Vgl. Benardete, S. 5, ,[...] a Homeric phrase that turns upside down the spy’s , eye of night”.
8 Vergleichbar sind ebenso, V. 367, vixtepov téAog, und, V. 905, Oavdtov téAog, mit denen wiederum
der Tod gemeint ist, und die dem homerischen I' 309, Bavdtoo TéAog (oder mehrmals TéAog
Bavatolo), entsprechen. Auf dhnliche Weise bildet Aischylos das homerische téAog yapoto zu yapov
teAevty) (Hiketiden, V. 1050, und Agamemnon, V. 745) um. Vgl. Fischer U., Der Telosgedanke in den
Dramen des Aischylos, Diss. Hildesheim 1965, S. 40. Uber die entsprechende Wendung in den
Choephoren, V. 65, toug &’ axpatog €xet vOE, spricht Fraenkel E., Die sieben Redepaare im Thebanerdrama
des Aischylos, in: Kleine Beitrdge, Vol. I, Roma 1964, S. 273-328 (hier 282-283, Anm. 3), von
,unverkennbarer Nachformung des Gedankens und Ausdruckes des homerischen Verses”.

% Das ist die einzige Erwdahnung des Herstellers, die einigermafien in Verbindung mit Hephaistos, dem
homerischen Schildschmied, gebracht werden kann.

10 Die Phrase, V. 507-508, o0t eidoc ovte Oupov ovd dmAwv oxéow / pwpntos, entspricht der
homerischen A 11-4115, émei oU £€0€év €0t xepelwv, / oL déuag ovde Puny, oLT aQ” Poévag oUTE Tt
éovya, trotz der Tatsache, dass im Inhalt keine Vergleichbarkeit besteht, sondern nur in der Struktur
und der Grammatik.

11 Von ihm hort man noch, V. 581, kaAdv T axodoat kat Aéyetv peBvotégolg, in dem das homerische,
B 119, aiox0ov yaQ t0de V' €oti kat é00opévolot muBéoBat nachklingt.
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sie die Stadt und das véterliche Konigreich zuriickgibt!?2. Die Inschrift, V. 647-648,
Katalw O avdoa tOVde, kal TOAWV / €€el MATOWWAV dDWHATWV T €MOTQOPAS,
verspricht Genugtuung durch Wiederaufrichtung aller seiner Anrechte. Eteokles
vernimmt sein Schicksal und bricht in Schreie gegen den Fluch des Geschlechtes von
Odipus aus®. Dreimal erwahnt er dabei den Begriff ,Dike" in seiner Erwiderung und
hebt dadurch die Untat des Polyneikes, der mit einer fremden Truppe gegen seine
Vaterstadt zog, hervor. War er sich im Verlauf der Szene immer des Sieges und der
Abwehr der Feinde sicher und interpretierte er die Schildaufschriften gegen diese, so
befindet er sich nun jedoch in einer so schwierigen Lage, dass er seine Bedenken
auflert, V. 659, tay’ eloope0a tovmtionu” 6mot teAel.

Im Allgemeinen enthalten die Schildzeichen etwas Ungeheures, welches auch
die Hybris der Angreifer zeigt, die selbst die Gotter herausfordern. Die Schilde sind
bei Aischylos Embleme, die den Charakter der Anfiihrer widerspiegeln. Die
machtigsten und tibermiitigsten von ihnen (Kapaneus, Eteoklos und Hippomedon —
Tydeus wird vorldaufig ausgelassen) haben auf ihre Kraft hinweisende Muster
ausgewdhlt (bewaffneten Mann, Hoplit, Taifun), wahrend der junge Parthenopaios
etwas Kluges und voller Anspielungen anfertigen liefs, namlich die Sphinx. Der
Seher erfiillt die kriegerischen Ideale des Dichters und fungiert in gewisser Weise als
sein Sprachrohr: Die Phrase, V. 592, o0 yap dokelv aplotog &AA” eivat OéAet, passt
wohl zum Marathonkdmpfer Aischylos!*. Am bedeutungsvollsten ist jedoch der
Schild des Polyneikes, des Anstifters des Zuges gegen Theben. Polyneikes hat weder
Krieger noch Ungeheuer aufgemalt, sondern nur die Dike schmiickt seinen Schild,
die in der Gestalt einer Frau einen yxovonAatov!® Mann mitzieht. Der ungerecht
behandelte Bruder verlangt auf eigene Faust die Zuriickzahlung, und unter dem
Geleit der als Gottin dargestellten Gerechtigkeit wagt er es, seiner Vaterstadt
entgegen zu treten.

Dartiiber hinaus offenbaren sich in den Schildzeichnungen der Charakter und
die Absicht der Angreifer, da diese wohl mit Hybris und Uberheblichkeit verkniipft
sind. Nicht nur das Schildemblem sondern die ganze Haltung der Anfiihrer verrat
ihre mutmafliche Uberlegenheit, wodurch sie imstande sind, die Belagerten

12 Vgl. Kaufmann-Biihler D., Begriff und Funktion der Dike in den Tragddien des Aischylos, Diss.,
Heidelberg 1951, S. 50-55, Burnett A., Curse and Dream in Aeschylus’ Septem, in: GRBS, Vol. 14, 1973, S.
343-368, Orwin C., Feminine Justice: The End of the Seven against Thebes, in: CP, Vol. 75, 1980, S. 187-196
(hier 191-193).

13 Vgl. Wilkens, S. 90-93.

14 Amphiaraos darf als eine der idealsten Figuren der aischyleischen Dichtung aufgenommen werden,
in dem man die Seele des Marathonkampfers spiirt, der tapfer und heroisch sein Vaterland gegen die
Vermessenheit und die Autoritdt der Perser erfolgreich verteidigt hat. In der groflartigen Gestalt des
Amphiaraos verdichtet sich die innerlich verkorperte Idee des Marathonkdampfers zum leuchtenden
Vorbild. In ihm verwirklicht sich jener Zusammenklang von Ad6yoc und €oyov, den Platon hundert
Jahre spéter als die povn EAAnvukr) agpovia bezeichnet (Laches, 188d).

15 Das beeindruckende Adjektiv kommt nur bei Aischylos nicht im Bezug auf Gewand oder
Gegenstand — wie es bei den anderen Tragikern gebrauchlich ist — sondern auf Menschen vor. Dariiber
hinaus scheint auch das Substantiv tevxnotrg epischer Herkunft zu sein, wie Sideras, S. 153-154,
durch die Umwandlung der epischen Endungen -tno und -two zu -tn¢ nachweist.
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einzuschiichtern.  Aussehen und Auflerungen wirken gemeinsam und
versinnbildlichen die Prahlerei, die ihnen der sarkastischen Deutung des Eteokles
gemdfs zum Verhdngnis wird. Er legt die Schildzeichnungen in der Weise eines
uavtic aus, der u. a. den Vogelflug betrachtet und deutet!®. Der Trager nimmt, ohne
es zu wissen, sein eigenes Schicksal vorweg, denn er wird gerade von dem Schicksal,
das er emporhebt, getroffen. Doppelte tragische Ironie dominiert in dieser Szene, da
einerseits der herausfordernde Kampfer in der Schlacht auf die Weise stirbt, die seine
eigene Schildaufschrift zeigt, und andererseits der sichere und siegesbewusste
Verteidiger bald darauf ebenso ums Leben kommt"”. Diese verborgene tragische
Ironie lasst Aischylos katexochen durch die Schildemblematik bzw. durch die
Haltung der Angreifer und des Weiteren durch die Beurteilung und Interpretation
seitens Eteokles’ an die Oberflache treten'®. Man kann somit feststellen, dass die
Schildbeschreibung durch die deutenden Erwiderungen des Eteokles eine Metapher
aus den Bereichen der bildenden Kunst und der Mantik mit einer Wendung ins
Tragisch-Ironische darstellt’.

Die Funktion der Schildbeschreibung erkldrt sich zwar durch diese tragische
Dimension, aber die aufsergewohnliche Thematik, die Aischylos aussucht, um gerade
diese Tragik entstehen zu lassen, gibt den Anstof3, in vorangehenden Gattungen nach
Vorlagen zu suchen: Sie steuert namlich mit der Schilderung einer so heroischen
Eigentiimlichkeit wie die Bewaffnung dazu bei, die Handlung in Beziehung zur
episch-heroischen Zeit zu setzen. Die entsprechenden homerischen Szenen tauchen
fast ausschliefSlich in der Ilias auf?’, wobei als das représentativste Beispiel — neben
Belegen von sekunddrer Wichtigkeit?® — die Beschreibung der Herstellung einer
neuen Armatur Achills durch Hephaistos im X 478-608 gelten kann.

16 Bernadete, S. 13, nimmt sogar einen vom Anfang des Dramas an schwebenden Parallelismus mit
Teiresias an, ,Eteocles had begun with a contrast, though he seems unaware of it, between the
soothsayer Tiresias and himself.”.

17 Thalmann, S. 123-135, obgleich er neue Erlduterungen und Interpretationen anbietet, lasst die Tragik
und die tragische Ironie der Schildaufschriften und der Auslegungen des Eteokles vollig aufser
Betracht.

18 Vgl. das rechte Urteil von Zeitlin F. 1., Under the Sign of the Shield. Semiotics and Aeschylus’ Seven
against Thebes, Rome 1982, S. 48, {iber Eteokles, ,[...] the best interpreter with regard to the defense of
the city and the worst in regard to himself.”.

19 Wohl mit Recht sucht ebenso Bernadete, S. 16, die Funktion der Szene mittels Eteokles’
Interpretationen der Schildaufschriften zu erldutern, , The action in these seven pairs of speeches
consists in the interaction between the effect each shield has on Eteocles’ interpretation and the effect
each interpretation of Eteocles has on the succeeding shield.”.

20 In der Odyssee (t 225-231) kommt die Ausmalung der Zeichnungen auf dem Mantel des Odysseus
vor, die zwar an den Inhalt der Beschreibung anschliefst, aber mit einem Schild nichts zu tun hat.
Robert C., Studien zur llias, Berlin 1901, S. 2-27, bietet alle Schildbelege in der Illias mit einer sehr
detaillierten Verteilung nach Inhalt, Schema, Besitzer und Haltung, wahrend Tayler J. G., Some Notes
on the Homeric Shield, in: CR, Vol. 27, 1913, S. 222-225, liefert ebenfalls eine solche Darstellung und
sucht den Unterschied zwischen aomic und odxoc zu beleuchten.

21 Obwohl in der Ilias haufig die Rede von der Armatur und den Waffen der Krieger ist, werden selten
die Besonderheiten eines Ausriistungsteils ausfiihrlich dargestellt. Ausnahmsweise erscheint im A 32-
40 die Beschreibung von Agamemnons Kleidung, wobei die Qualitdt und die Dekoration des Schildes
betont wird.
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daldaAa moAAx verzieren den neuen Schild, den Hephaistos dvinot
nioamtidecotv schmiedet?. Die Schilderung zerfallt offensichtlich in zwei Teile: Die
erste Bildergruppe stellt das Universum dar®, und die zweite, viel umfangsreichere,
reprasentiert die alltaglichen Tatigkeiten der Menschen. Der Gott bildet die Erde, den
Himmel und das Meer, die Sonne, den Mond und alle Sterne, also die grofien
Bereiche der sichtbaren Welt, ab und geht dann zur Gestaltung der menschlichen
Sphére iiber, d. h. er graviert zwei Stadte. In der ersten Stadt findet eine Hochzeit
statt, wobei der Dichter noch manche alltaglichen Details beschreibt, und in der
zweiten gestaltet Hephaistos eine Stadtbelagerung und Kampfszenen. Danach
kommen Szenen aus dem Ackerbau und der Viehzucht wie auch aus Kult und
Opferung vor. Ein geschnitzter Chor, der dem Labyrinth des Daidalos gleicht,
schliefst die Darstellung der alltdglichen Szenen ab. Das umschliefende Motiv der
Schildbeschreibung bildet einen Aspekt des Universums ab, da die Griechen
prinzipiell das Universum als den ewig flieSenden Okeanos, der die Erde und alles
Lebendige umkreist, auffassten®.

Die erste Gruppe folgt gewissermafien den Regeln jeder menschlichen
Erschaffung, nach der der Mensch in die ihn umgebende Umwelt eingepasst sei®. Es
muss an dieser Stelle darauf aufmerksam gemacht werden, welch starken Einfluss
diese homerische Kosmogonie? auf die antike Literatur ausgetiibt hat”. Die ersten,

2 Freilich verzichte ich auf die Beantwortung der alten Frage, ob Homer ein in der Tat vorhandenes
Kunstwerk zur Verfiigung stand oder ob er aus freier Phantasie schopfte, und ich weise auf die
Erklarung Schadewaldts W., Von Homers Welt und Werk, Stuttgart 19653, S. 357, hin, dass namlich , der
Schild des Achilleus nicht in einer wirklichen Werkstatt, sondern der Gedankenwelt Homers
entstanden ist.”. Vgl. auch Becker A. S., The Shield of Achilles and the Poetics of Homeric Description, in:
AJPh, Vol. 111, 1990, S. 139-153 (hier 140-141, Anm. 5-6).

2 Hardie P. R. Imago Mundi: Cosmological and Ideological Aspects of the Shield of Achilles, in: JHS, Vol. 105,
1985, S. 11-31, untersucht sehr detailliert hauptsachlich die Universum-Abteilung und zieht alle
vorgeschlagenen Auslegungen in Betracht.

2 Vgl. Redfield ]J. M., Nature and Culture in the Iliad: The Tragedy of Hector, Chicago 1975, S. 187-188,
, The Shield moves from nature to culture to productivity, which is the inclusion of nature in culture;
it then moves back through culture to nature. The whole is a symmetrical construction, A-B-C-B-A, of
the familiar Homeric type.”. Lessing G. E., Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesie, Stuttgart
1976, Kap. 18, hat tiber die erhabene Vorstellung Homers geschrieben, , Mit wenig Gemalden machte
Homer sein Schild zu einem Inbegriffe von allem, was in der Welt vorgeht.”, wahrend Schadewaldt
die Meinung vertritt, S. 361, ,Homers Schild [...] ist ein echt griechisches Werk, und der Kreis seiner
Bilder umfasst ein weltumspannendes Ganzes.”. Vgl. auch Becker A. S., The Shield of Achilles and the
Poetics of Ekphrasis, Boston 1995, S. 13-22.

% Man kann hier den Anfang des Alten Testaments zum Vergleich heranziehen, damit deutlich wird,
dass jede gottliche Schopfung die urspriingliche Quelle, das Weltall, voraussetzt, Genesis, I, Ev agx)
émoinoev 6 Beoc TOV ovEAvoV Kkal TV YNV [...] Kal eimev 6 Beog I'evnOntw otepéwpa €v péow too
Vdatog [...] kat ékdAeoev 6 Oeog TO OTEQEW A OVEAVOV [...].

2 Vgl. Taplin O., The Shield of Achilles within the Iliad, in: G&R, Vol. 27, 1980, S. 1-21 (hier 11), ,The
shield presents, that is, a kind of microcosm or epitome of the world.”, und Becker, S. 153, ,, An effect
of this is trust in the ability of (visual or verbal) art to teach us a way of comprehending (its or our)
world.”.

7 Hardie, S. 15-17, fiihrt alle einschldgigen Belege sowohl aus dem griechischen als auch aus dem
lateinischen Gebiet an.
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die sich angesprochen fiihlten, waren die Vorsokratiker. Zu diesen =zdhlt
Empedokles, der die beiden Stadte, in Friedens- und in Kriegszeiten, als Allegorien
der kosmologischen Prinzipien von ¢pulia und veirkog auslegt und die fiinf Schichten,
aus denen der Schild besteht, als Reprasentation der fiinf Zonen, in die die Erde
eingeteilt ist, auffasst®®. In der dem nachsokratischen Heraklit zugeschriebenen
Schrift Homerica Problemata erscheinen manche Bedeutungsentsprechungen, wie z. B.,
der Feuergott Hephaistos als Allegorie des lebensspendenden Feuers, das das
Universum erschafft, und die runde Form des Schildes als Allegorie der Kosmogonie
bzw. der Schopfung eines sphérischen Universums, wahrend die vier Erze, aus
denen der Schild hergestellt ist, die vier Elemente, Wasser, Luft, Erde und Feuer
symbolisieren?”. Der Vers X 483, év uév yalav é€teve, év O ovpavov, &v 0
OdAaocoav, angesehen als Nennwerte, ergibt die drei Weltdivisionen der Erde, des
Himmels und des Meeres. Dieser Vorstellungen folgend darf man grob die Funktion
dieser Szene in Bezug zum Ganzen der homerischen Dichtung so definieren, dass der
Poet durch die ihm vertraute Kunst, dem Erzdhlen, zur philosophischen
Welterklarung beitrdgt und durch die Technik der Narrativik seine individuelle
Weltanschauung auszudriicken vermochte®.

In der Untersuchung der epischen Schildbeschreibung darf keinesfalls die
Erwahnung des pseudohesiodeischen Scutum Herculis fehlen®, die als eine
Umschreibung der homerischen Aomic AxitAAéwc betrachtet werden muss®. Je mehr
Hesiod sein Vorbild durch Haufung und Steigerung zu tiiberbieten sucht, umso
weiter entfernt er sich von dem Prinzip der Auswahl, das sich als kennzeichnend fiir
das homerische Dichtungsverstindnis erweist. In der Tat weist die kurze
Beschreibung von Agamemnons Schild in A 32-40 mehr gemeinsame Punkte mit
derjenigen des hesiodeischen Schildes auf (wie z. B. die I'opyw, der Aetpog und der
doBog, Gottheiten namlich, die eine besondere Stellung bei Hesiod besitzen) als die
vornehmliche Schilderung in X%. Die Zuriickfithrung auf Homer zeigt sich vor allem
am Schluss der Schilderung bzw. in der Darstellung der Umkreisung von Okeanos,
V. 314, audt & ttuv péev Qkeavog mANOovtt éowcws. Es ergibt sich also, dass die
Schilde wie auch andere Ausriistungsteile der Auszeichnung und Verherrlichung
bedurften, da sie gottliche Werke der Metallurgie waren, in einer Zeit, wo diese

% Vgl. Wehrli F., Zur Geschichte der allegorischen Dichtung Homers, Diss., Basel 1928.

2 Uber den Text vgl. die Ausgabe von Bulffiere F., Heraklite, Allegories A’ Homere, Paris 1962, S. 57-60.

3% Die Schildbeschreibung bei Homer untersuchen Farnham F., Achilles” Shield: Some Observations on
Pope’s Iliad, in: PMLA, Vol. 84, 1969, S. 1571-1581, und Stanley K., The Shield of Homer, Princeton / New
Jersey 1993, wahrend auf Deutsch Marg W., Homer iiber die Dichtung: Der Schild des Achilleus,
Aschendorff 19712, und Fittschen K., Der Schild des Achilleus, Gottingen 1973.

3 Vgl. Cook M. R., The Date of the Hesiodic Shield, in: CQ, Vol. 31, 1937, S. 204-214, Janko R., The Shield of
Herakles and the Legend of Cycnus, in: CQ, Vol. 36, 1986, S. 38-59, und Becker, S. 23-40.

% Eine Abhidngigkeit sucht erfolgreich Myres ]J. L., Hesiod’s’Shield of Herakles: Ist Structure and
Workmanship, in: JHS, Vol. 61, 1941, S. 17-38, zu beweisen. Taplin, S. 2, urteilt auch, ,[...] it is moreover
obviously under the influence of the shield in the Iliad.”.

3 Vgl. Schadewaldt W., Iliasstudien, Leipzig 1938, S. 34-37.
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Kunst nur aufSergewohnlichen Menschen bzw. Gottern zugeschrieben wurde®. Diese
Uberlegung fiihrt zur Schlussfolgerung, im heute verlorenen epischen Kreis miisse es
sehr viele derartige Schildbeschreibungen gegeben haben, so dass sie in dieser
Gattung geradezu ein Topos gewesen sind®.

Ausfiihrliche Schildbeschreibung treten sowohl bei Aischylos als auch bei
Homer haufig auf, doch das Ziel dieser Untersuchung ist nicht nur, den Rahmen der
gegeniiberzustellenden Abschnitte zutage zu bringen, sondern hauptsachlich die
darunter liegende Intertextualitait hervorzuheben und deren zentrale Aspekte zu
erhellen. Die Behauptung, Aischylos orientiere sich eindeutig an der homerischen
Schildbeschreibung und greife iiber seine Schilderung auf den sicheren Boden des
Epos zuriick, muss durch eine kritische Analyse der Funktion dieser Allusion
bewiesen werden.

Der erste Angreifer in der Aufzahlung des Spahers ist Tydeus. Dieser tragt auf
seinem Schild einen nachtlichen Himmel voller Sterne, die um einen sich in der Mitte
befindenden Vollmond gruppiert sind, also einen Aspekt des Universums. Aischylos
beginnt seine Schildbeschreibung so, wie Homer bereits seine begonnen hat, namlich
mit Erwdahnung des Weltalls. Die ersten Zeilen bei beiden Dichtern sind der
(Um)Welt gewidmet, was im Falle Homers plausibel ist, jedoch es bei Aischylos
befremdet, da er durch seine Beschreibung keine Kosmogonie entstehen lassen
mochte. Er folgt trotzdem der homerischen Narratologie und leitet die
nachkommende Erzahlung mit Hinweisen auf die elementare Natur ein®.

In der Beschreibung der zweiten Stadt” auf dem homerischen Schild, also
jener, die sich in einer Notlage befindet, kann man den dufSerlichen Umriss der Sieben
wahrnehmen. dVw otpatol, die Verteidiger und die Angreifer, kampfen um die Stadt
und entsprechen den Kadmeiern und den Argeiern der Tragodie. Aong kat ITaAAag
AOMvn tiberblicken den Konflikt und erinnern an die Anrede des Chores in seinem
Einzugslied. Die 00w owrorot vertritt in der Tragddie der Spaher, der stindig in die
Zutragerrolle schliipft und fiir die Mitteilung des Geschehens, das vor der
Stadtmauer vor sich geht, verantwortlich ist. Das Reiten, ¢’ (mnwv, gleicht der
Vorstellung des Tydeus «¢ immog, und die Schlacht am Flussufer, pdxnv motapoio

3 In zahlreichen Mythologien erscheinen derartige Wappen, wie die Blitze Zeus’, der Hammer Thors
und gottliche Schwerter oder einfach Gegenstinde hervorragender Kunst und gottlicher
Abstammung, wie z. B. der angelsidchsische Gral (geheimnisvoller, Wunder wirkender Stein). Vgl.
Chase G. H., The Shield Devises of the Greeks, in: HSCP, Vol. 13, 1902, S. 61-127.

% Reinhardt K., Die llias und ihr Dichter, Gottingen 1961, S. 410, bemerkt wohl mit Recht, , Waffen- und
Schildbeschreibung sind als Motiv, nach epischer Tradition, ein Teil der Wappnung.”.

% Hardie, S. 13-14, erkennt auch die folgende Analogie, ,the first shield in the Aeschylean catalogue,
should allude to the whole universe”, und formuliert kurz danach folgendermafien enigmatisch,
,Aeschylean and Homeric shield-astronomy.”.

% Reinhardt, S. 403, in seinem Versuch, Analogien des Geschilderten mit dem Epos an sich zu finden,
nennt diese Stadt , das Gegenteil von Troia.”. Taplin, S. 7, identifiziert sie ebenfalls mit Troja, doch
lasst er durchblicken, dass sie als Heimatland jeder Bedrohten aufgefasst werden darf, , The city on
the shield stands for every threatened homeland: within the Iliad Troy is such a city.”.
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i’ 0xOag, weist auf den mopov O Tounvov®® der Tragoddie und die Begierde
wiederum des Tydeus nach maQ” 0x0aic motapiaig paxng hin. In der Fiille von
Aufschriften auf dem homerischen Schild kann man also schon in einer einzigen
Zeichnung die Grundlage der Sieben erkennen und die Auswirkung des Epos auf die
Tragodie erblicken. Wichtig ist somit die Tatsache, dass zufillige Elemente fiir einen
beabsichtigten Riickgriff auf Homer pladieren.

Die Tatsache, dass eine rein epische Charakteristik ausschliefSlich bei
Aischylos erscheint jedoch bei Sophokles und Euripides® nicht zu finden ist, darf als
das wichtigste Argument fiir das bewusste Zurtickgreifen auf Homer gelten. Obwohl
die Schildbeschreibung geradezu ein Topos in der epischen Tradition war, ist dieses
Erzahlelement (genauso wie das Epos als Gattung im Allgemeinen) im Laufe der Zeit
verloren gegangen bzw. sein Gebrauch ist so stark zuriickgegangen, dass ein derart
akzentuiertes Auftreten in den Sieben besonders auffillt. Der epische Kontext dieser
Tragodie erlaubt die Verwendung derartiger Schilderungen und erleichtert ihre
Aufnahme seitens der Zuschauer, wahrend die so verbreitete Szene in jeder anderen
erhaltenen Tragodie (immer von Aischylos) als unpassend empfunden worden wiére.

Die dargestellten Zusammenhidnge zwischen beiden Schildbeschreibungen
fiihren zur Schlussfolgerung, dass die Muster auf den Schilden der Angreifer bei
Aischylos die Beschreibung von Achills Schild bei Homer voraussetzen. Beide
Dichter streben mittels dieser Schilderung danach, das Nicht-Sichtbare vor dem
inneren Auge sichtbar zu machen (edwAomoua)®. Dennoch wird die
Intertextualitit immer wieder durch Einwande, auf Grund derer die beiden
Szenen als vollig andersartig behandelt werden, in Frage gestellt. Doch gerade
diese Abweichungen sind es, die zu der neuen Funktion fiihren, die die
homerische Schildbeschreibung durch die Einbettung ins Drama bekommt.

Wenn man die Ilias aufgrund der Schildbeschreibung durchgehend als das
Vorbild des Aischylos annimmt, muss der folglich immer anwesende Subtext
mitgelesen werden. Dabei ist jedoch zu bertiicksichtigen, dass gerade diese
Beschreibung als die erste vollstindige Ausmalung eines konkreten Gegenstands
unter bestimmten Rahmen und Eigenarten, d. h. als die erste literarische Ekphrasis*!,
gilt. Wahrend man es bei Homer eindeutig mit der ersten Ekphrasis der Literatur
zu tun hat, tritt diese Ekphrasis bei Aischylos dagegen nirgends in Erscheinung

% Auf die Unklarheit bzw. die grammatische Schwierigkeit geht Fraenkel, S. 277 (Anm. 3), ein und
fiihrt auch die einschldgige Erorterung an.

3 Gewiss fasst Euripides in seiner Electra den Schild Achills unter unbestreitbarer Nachwirkung
Homers zusammen, V. 465-469, év 8¢ péow katéAaume oakel paébwv / kOkAog aeAioto / immowg au
ntegoéooals / aotowv T aiBéglol xopoi, / TTAewddeg, Yadec, “Extogog / dupaot teomaiot. Vgl
Taplin, S. 2-3, und Lange K., Euripides und Homer, Diss., Stuttgart 2002, S. 97-99.

4 Becker, S. 141, urteilt, ,In the Shield of Achilles, the predominant way of appropriating visual
images is to translate them into stories”, und kurz darauf, ,, The ecphrasis also makes stories, complete
with motion, motive, and sound, of the world represented within the scenes of the shield (the
referent)”, und verweist zur ,narrativization as a function of oral poetry” auf Havelock E., The Muse
learns to Write, New Haven / London 1986, S. 77.

4 Vgl. Kurman G., Ecphrasis in Epic Poetry, in: Comparative Literature, Vol. 26, 1974, S. 1-13, Fowler D.
P., Narrate and Describe: The Problem of Ecphrasis, in: JRS, Vol. 81, 1991, S. 25-35, und Becker.
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— noch nicht einmal ein Nachhall dieser Ekphrasis ist hier erkennbar. Festzustellen
ist, dass Aischylos die einheitliche Erzahlung Homers in sieben kleinere Ekphraseis,
die den Grundlinien der episch-homerischen Beschreibung treu folgen, unterteilt.
Diese Entfernung von der epischen Vorlage wird durch zwei grundsatzliche
Elemente besonders deutlich, die einerseits den Aufbau und andererseits den Inhalt
betreffen. Als erste Abweichung fallt der Umfang auf, also die Verszahl, die jeder
Dichter seiner Schilderung zu Grunde legt. Die Schildbeschreibung bildet in der
Tragodie eine blofie Eigentiimlichkeit der sieben Redenpaare. Ihr werden nicht mehr
als einige Verse pro Redenpaar gewidmet, wahrend im Epos sogar ein Gesang nach
ihr benannt ist (OmAomoila), wobei die Beschreibung mehr als hundert Verse
einnimmt. Wahrend es sich bei Aischylos um eine knappe Erwahnung der
Schildaufschriften seitens des Spahers und um eine Interpretation dieser Zeichen von
Eteokles handelt, ist der Fall bei Homer vollig anders. Denn dort geht es statt um
fragmentarische Siatze um eine einheitliche Erzahlung ohne Unterbrechungen und
Beurteilungen durch die Erzdhlenden. Die unterbrochene Erzdahlung also und die
Kiirze der Mitteilungen im Drama gestatten es kaum, von einer umfassenden
Beschreibung zu sprechen, die als Ekphrasis unter der allgemeinen Definition
angenommen werden konnte*2. Dartiiber hinaus ist auch die Thematik offenkundig
unterschiedlich. Die aischyleischen Schildaufschriften — mit Ausnahme des Schilds
von Tydeus, dessen Aufschrift dem ersten Teil derjenigen auf Achills Schild
entspricht — beschranken sich lediglich auf anspielende Kampfzeichnungen, ohne zu
variieren und ihre Muster abwechseln zu lassen. Bei Homer dagegen kommt eine
solche Fiille verschiedener Aspekte und vielfdltiger Verzierungen zu Wort, dass die
eintonige Kriegsthematik des Aischylos der bunten und vielseitigen Kunst Homers
nachsteht. Es stellt sich also heraus, dass, trotz der Tatsache, dass es in beiden Fallen
um die Beschreibung von Schildaufschriften, also um ein mehr oder weniger
dhnliches Thema, geht, die Technik beider Dichter sehr unterschiedlich ist und die
Durchfiihrung einer und derselben Szene vollig anders stattfindet.

Was aber die Szenen voneinander trennt, sind der unterschiedliche Zweck,
den sie bedienen, und die Reflexion in der Gesamtheit des Werkes. Die Stelle im
Epos® und in der Tragodie bzw. Trilogie erfordert unterschiedliche Handlung,
wodurch die Szenen nicht vereinbar sind. Eines der wichtigsten Elemente jedes
Vergleichs, das Verhaltnis von Bestehendem und Neuem, scheint in diesem Fall nicht
eindeutig zu sein. Wie bereits gezeigt verhdlt sich die Schildbeschreibung bei
Aischylos anders als bei Homer: Die Kosmogonie und die Darstellung
mannigfaltiger menschlicher Tatigkeiten wurden bei Aischylos aufgrund der
dramatischen Bediirfnisse zu einem sehr treffenden Ausdruck tragischer Ironie.
Wahrend bei Homer der direkte Bezug auf Achills Tod durch die Beschreibung
seines Schildes offen gelassen ist*, wird Eteokles bei Aischylos zum Interpreten, der

#2 Ich zitiere die Definition der Ekphrasis bei Becker, S. 9, ,, An ekphrasis should try to represent, as
faithfully as possible, the visible features of a work.”.

4 Becker, S. 151, schreibt, , the poetics of the Shield of Achilles are the poetics of the Iliad.”.

# Willcock M. M. in seiner Kritik zu Marg, in: CR, Vol. 24, 1974, S. 125, stellt fest, ,, Achilles does not
unterstand or care about the designs on the divine shield made for him.”.
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die Zeichen der Schilde emblematisch deutet®. Hephaistos schmiedet die neuen
Waffen Achills, der bald in der Schlacht ums Leben kommen wird, doch lasst Homer
durch die ausgedehnte Erzahlung keinerlei Anspielung darauf durchscheinen. In der
Tragodie dagegen wird gerade diese offene Textstelle des Epos emblematisch
gedeutet, und die Beschreibung dient von selbst als Zukunftsprognose. Jede
Schildaufschrift ist nicht blofle Zeichnung, wie im Falle Homers, sondern enthalt
einen tieferen Sinn, der nur in der Tragddie an die Oberflache tritt. Die
Schildbeschreibung bei Homer beinhaltet also nichts mehr als den rein
beschreibenden Teil, wohingegen bei Aischylos alles andere aufier dem
beschreibenden vorkommt. Obgleich namlich Homer durch die Schildbeschreibung
auf nichts anderes als auf das Vergniigen des Zuhorers zielt, entwickelt und entfaltet
sich bei Aischylos eine tragische Ironie, die gerade durch die dramatischen
Anspriiche des Werkes erklart wird.

Die wortlichen Anklange sind hier anwesend und untermauern die Allusion.
Das homerische Verb oppatvw begegnet in der Tragddie nur bei Aischylos (V. 394),
doch mit verschiedener Bedeutung (statt ,sich iiberlegen’, ,nachdenken" heifst es bei
Aischylos ,losstiirmen’, ,zuspringen', eine Ubertragung, die kaum vom
neugriechischen 6pudw abweicht)*. Ein weiteres umgeformtes Verb ist kotaivw (V.
485), das nach dem homerischen kotéw umgeformt ist. Das Denominativ aus xotog,
dem homerischen Substantiv, das zweifellos Aischylos dem Epos entlehnt hat, zeigt
den Homer-Bezug auf”. Das Kompositum ayxintoAig (V. 501)* erscheint zwar
nirgendwo bei Homer (die einzige Erwdhnung im Epos ist in den Dionysiaca des
Nonnus, 11.36, AAVBNV dyxintoAty, zu finden), aber diese Formulierung mit dem
zweiten Teil zu -m(T)0ALC setzt rein epische Komposita voraus, wie z. B. guointtoAc®.
Die aischyleische Lesart dvopodpoving (V. 572) scheint die richtige Schreibweise des
homerischen avdocipovng zu sein, immer laut der semantischen Bemerkung von
Wilamowitz, dass ,das homerische &vdpeipovtnc unter falscher Einwirkung von
apyeipoving entstellt ist“*. SchliefSlich wird auch das Possessivpronomen apog (V.
417 u. 654) als Lehnwort akzeptiert, trotz der Schwierigkeiten, die die Anzahl der
Form bereitet®.

4 Sehr interessant ist der Vorschlag von Bernadete, S. 17, der Eteokles als einen Biirger der
platonischen Hohle ansehen will, ,Eteocles is a citizen of Plato’s cave, whose chained inhabitants
compete for prizes in driving the sequence of shadows cast on the wall. It is the consistency of image
and interpretation when put together and in order that constitutes the compulsion in Eteocles’ choice.
His serendipity proves to be his fate.”.

4 Sideras, S. 91-92 (Anm. 347), legt die intensive Erdrterung iiber die Rechtschreibung wie auch die
Vorschlage bzw. Konjekturen aller Gelehrten dar.

4 Vgl. Sideras, S. 32.

4 Hapax bei Aischylos mit einziger nachhallartiger Wiedererscheinung in der sophokleischen
Antigone, V. 970, dryx(moAw Agng.

4 Vgl. Sommer F., Zur Geschichte der griechischen Nominalkomposita, Miinchen 1948, S. 109.

% Vgl. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Homerische Untersuchungen, Berlin 1884, S. 299 (Anm. 10).

51 Sideras, S. 130-131, gibt alle moglichen Losungen an.
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Im Ausdruck, V. 443, xvuaivovt’ émn®, klingt die gebrduchliche epische
Redewendung émea mrepdevta nach®. Dass Aischylos den typischen Ausdruck
kannte, ist gar nicht zu bezweifeln, dass er ihn sogar vollkommen bewusst
umbildete, scheint ebenso sehr wahrscheinlich. Trotzdem stellt der homerische Text
keine entsprechende Beziehung auf die Meereswogen her, und beschrankt sich
lediglich auf eine gangige Metapher, die oft in der frithgriechischen Dichtung
auftaucht™, wie z. B., Hesiod, Theogonia, V. 39, 84 u. 97, Pindar, Nemean, 7, 12,
und Isthmian, 7, 19.

Im Gegensatz zu den gemeinsamen Wortern sind vergleichbare Bilder in der
Erzahlung beider Dichter im Uberfluss vorhanden. In Vers 381 liest man iiber
Tydeus, dass er peonupowvaic kAayynow® wg doaxwv Poar’®, ein Gleichnis, das
dem homerischen , X 93-95, wg d¢ dodkwv €mi xeu) 0péoteQog avdoa pévnot /
opepdaAréov d& dédopkev €AAloOpevVog mepl xew), entspricht. In den Zitaten
herrscht die Tiergestalt eines Drachens, der in der Gedankenwelt der antiken
Griechen mit einer Schlange identifiziert wurde¥”. Wiederum vom ersten
Redenpaar kommt der nédchste Beleg, der nach der Bezeichnung als Drachen den
Gegner jetzt als Hengst aufzeigt, V. 393, (nmog xaAwwv &g katacOuaitvwv
pnéves, und auf Z 506-511 und O 263-268, dte Tic oTATOG (MMOC, dKOoOTNOAG €Tl
dbaTv) ... Olpda & yoova pépet peta v ffea kal vopov immwv®, zuriickgreift.
In der Mitteilung des Spahers iiber die Aufstellung der Feindtruppe wird
Tydeus mit einem Schlachtross verglichen, das gegen die Ziigel schnaubt und

%2 Petrounias, S. 35-41, hat dennoch diese Metapher vom Leitmotiv ,Schiff und Sturm”
ausgelassen.

% Vgl. Calhoun M. G., The Art of formula in Homer — énea ntepdevta, in: CP, Vol. 30, 1935, S. 215-227,
Parry M., About Winged Words, in: CP, Vol. 32, 1937, S. 59-63, bzw. In: The making of Homeric Verse,
Oxford 1971, S. 414-418, und Vivante P., On Homer’s Winged Words, in: CQ, Vol. 25, 1975, S. 1-12.

% Vgl. Niinlist R., Poetologische Bildersprache in der friihgriechischen Dichtung, Diss., Stuttgart / Leipzig
1998, S. 39-56.

% Diese Bestimmung versinnbildlicht, dass es Mittag ist. In der Tat ist es Mittag nicht nur in der
theatralischen Zeit, also in der Handlung des Dramas, sondern auch in der realen Zeit, d. h.
wihrend der Auffithrung. Die Sieben ist das letzte Stiick der Odipodie und, wenn man damit
rechnet, dass die Auffithrung schon in der Morgenddmmerung begonnen hat, ist nun bereits
Mittag. Eine tiefere Erlduterung der Metapher bietet Petrounias, S. 54 (Anm. 201), an.

5% In den Persern kommt noch einmal das Drachen-Bild in Bezug auf Xerxes vor, V. 81-82, kvaveov &’
Oupaot Aevoowv / poviov déQyHa dQAKOVTOC.

% Sideras, S. 248 (Anm. 19), notiert auch das Verhiltnis und erginzt, ,Durch Befowkws Koko
ddopaka konnen auch die Worte des Chors an Klytaimnestra in Ag 1407 ff. (tt kakdév, @ yovay, /
xBovotoedéc €davov 1) motov / macapéva QUTAS €€ aAoc dopevov / T6d" éméBov Bvoc) suggeriert
sein.”.

% Ein entsprechendes Bild tritt auch am Ende des Agamemnon in Erscheinung, V. 1639-1641, tov d¢ )
ntetddvopa / CevEw Pagetals, ob T d1) oepadogov / kotdwvta mwAov. Die Worte deuten auf das
Bild eines ungezdhmten Fohlens hin, und dazu diirfen noch die Zitate, Agamemnon, V. 238,
XaAwv avavdwt pévet, und Eumaniden, V. 651, o0dev aoOuaivwv pével, aufgenommen werden.

% Noch eine von Aischylos angespielte homerische Stelle diirfte das T 392-396, inmovg & AvUtopédwv
te kal AAkipog audiénovtes / xeol AaPav agaguiay ¢’ inmouv dvdgovoeyv, sein, doch bleibt die
Allusion immer noch im Dunkeln, da das Reale Homers nicht mit dem Bildlichen des Aischylos
zusammenfallt.
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ungeduldig auf das Klingeln der Kriegstrompete wartet, um in den Kampf zu
stirmen. Durch den Gebrauch des gleichen Verbs, Boat, gelingt dem Dichter
nicht nur die Verkniipfung beider Metaphern miteinander, sondern auch deren
Verbindung mit den entsprechenden Bildern von Meereswogen im Prolog. Man
kann wohl mit Recht von einer allgemeinen Klangdimension der Sieben
sprechen. Uber das homerische Bild méchte ich die schéne Paraphrasierung von
Frankel hinzufligen, ,Wie ein Ross, das man an die Krippe band, sich losreifst,
um sich den anderen Pferden, die draufSen weiden und baden, nach Gewohnheit
zu gesellen; hoch triagt es das Haupt, die Mahne wallt, in hiipfendem Galopp,
laut wiehernd, reckt es und dehnt es genieflerisch und eitel die Glieder — so
lauft, springt, tanzt jauchzend der stolze, schone Held hinab ins Feld, wo sein
Volk kampft.“®0. Eine erste Schlussfolgerung wdare, dass Aischylos im
Eroffnungsredenpaar eine relativ grofie Menge an Homer-Beziigen anfiihrt.
Denn einerseits ist die Schildaufschrift der homerischen Schildbeschreibung
entlehnt und andererseits erfordern beide Metaphern die entsprechenden
homerischen Gleichnisse.

Aufier den der Tierwelt entnommenen Metaphern handelt das fiinfte
Redenpaar vom Aussehen des Gegners, bzw. kommt die Pubertat des
Parthenopaios®® deutlich zum Vorschein, V. 534-535, oteixet ® lovAog aptt dux
nandwv, / ‘Qoag pvovong, tapdPug dvtéAdovoa Optl. Die homerischen Vorlagen
tauchen sowohl in der Odyssee als auch in der Ilias auf, A 319-320, molv odwiv VIO
KQoTAdOLoLY loVAoVG / dvOnoal mukdoat Te Yévug evavOér Adyvn, und Q 347-348,
pn 0 leval koVEwW alovPVNTNEL €0KWES, / MEWTOV VTNVITI), TOU TEQ XAQLEOTAT
1PN Das Bildliche steht in diesen Abschnitten in engem Bezug zur Realsphare, da
die Metaphern ein wesentliches Merkmal des Aufwachsens eines Mannes
kennzeichnen®. Die Erwdhnung der Pubertit wird durch die lebhaften Worter
lovAog, mapndwv, TaodPivg dvtéAdovoa OplE unterstiitzt, die wohl als homerisch
aufgefasst werden diirfen: Das Wort {ovAog ist Hapax in der Tragoddie, wahrend es
im Epos relativ haufig in Erscheinung tritt, das maonic ist ein Neologismus aus dem
epischen magniov. Von tapdpvg — die feminine Formulierung zu -Ug fufst auf der
entsprechenden homerischen, wie z. B. 10U¢ — macht unter den Tragikern nur
Aischylos Gebrauch®.

60 Vgl. Frankel H., Die homerischen Gleichnisse, Gottingen 19772, S. 77-78.

¢t Vgl. Anderson ]. K., Parthenopaios, in: AJA, Vol. 75, 1971, S. 191-192. Rose H. J., A commentary on the
surviving plays of Aeschylus, Vol. I, Amsterdam 1957, S. 205, urteilt, , The description of Parthenopaios
is so obvious that we can do without his name for the present;”, doch Berandete, S. 13, ist anderer
Meinung, ,Neither his beauty nor his name reveals the truth about him. Appearances are deceptive,
and their meaning cannot be directly read.”.

62 Leicht umgestaltet ist das Zitat « 278-279, das eben Hermes’ Jugend und Schonheit zutage bringt.

6 Vgl. Petrounias, S. 202 (Anm. 738), ,Das in epischer Volksdichtung weit verbreitete Motiv von dem
Sohn, der beim Eintritt ins Mannesalter dem abwesenden Vater helfen muss, kennen wir auch aus der
altgriechischen Uberlieferung;: Beispiel Telemach.”.

6 Vgl. Sideras, S. 73 u. 152, und zu tapdv¢ auch Garson R. W., Aspects of Aeschylus’ Homeric Usages, in:
Phoenix, Vol. 39, 1985, S. 1-5 (hier 1).
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Der letzte Beleg aus der Bildersprache befindet sich im sechsten Redenpaar
und bezieht sich auf einen alltdglichen Gegenstand, der oft in der antiken
griechischen Literatur auftaucht, die GeifSel®>, V. 608, mAnyeic Oeov paoTLYL
ntaykotvwt dapun®, die auf die berithmten homerischen Stellen M 37, Agyeiot d¢ Alog
naotyt dapévteg, und N 812, dAAx Awog paotiyt kaki) €daunuev Axaiol®,
hindeutet®. Die GeifSel offenbart sich fast immer als Strafe gegen die menschliche
Hybris. Sie schldagt die Menschen, um das gottliche Walten und Wirken wieder zu
definieren. Der grofite Unterschied zwischen den Dichtern besteht darin, dass zwar
Homer diese GeifSel benennt und mit Zeus kennzeichnet, aber Aischylos sich auf den
blofsen Begriff ,Gott' ohne weitere Benennung einschrankt — nur in einem Vers aus
dem Agamemnon, V. 642, avdoag dLANL pdotryt, v Aong ¢ulet, offenbart sich ein
Gottesname, der jedoch Ares und nicht Zeus lautet. Das Epos unterstreicht
unmittelbar die Autoritat und den Einfluss des Zeus auf die Menschen, wahrend die
Tragodie den Namen des Gottes verschweigt und sich lediglich auf eine unklare
Andeutung beschrankt.

Am Ende der Redenpaarszene fordert Eteokles den Chor auf, V. 675-676,
$é0’ wg taxoc / kvnudag, aixpns kal mteQwv mEOPANuHata, was an die
gebrauchlichen homerischen Redewendungen, ¢ 369, Atta, mooow Ppépe to&a. Ty’
ovk &V maot Tudnoetg, und T 369-374, kKvnUIdAG pev MEWTA TEQL Kvun o €0nke /
elAeto, 10U O dmavevOe oéAag yévet nite urvng, erinnert®. Von groflem Interesse
ist die Uberzeugung Groenebooms, dass Eteokles deswegen nach den Beinschienen
ruft, weil diese in den homerischen Wappnungen gewohnlich an erster Stelle
angelegt werden”.

65 Griffith M., Aeschylus, Prometheus Bound, Cambridge 1983, S. 210, urteilt dariiber, ,,a metaphorical
phrase as old as Homer.”.

6 Vollstandig registriert Mielke H. Die Bildersprache des Aischylos, Diss., Breslau 1934, S. 114-117, die
mit der Geifiel zusammenhangenden Bilder. Vgl. auch Petrounias, S. 44-45.

67 In der Odyssee kommt ebenso die Geiflel vor, doch ihre Funktion ist mit der realen identifiziert, C 81-
82, H¥ éAafev paotrya kat nvia oryadoevia, | paoti&ev 8 EAdav.

6% Den homerischen Hintergrund erkennt auch Groeneboom P., Aeschylus’ Zeven tegen Thebe,
Amsterdam 1966?, S. 189, ,bij mAnyeio — ‘0dun (gnomisch) kunnen den dichter Homerishe
voorbeelden als M 37 Ao pdoteyt dapévteg, N 812 voorgezweefd hebben.”. Interessant aber nicht
iiberzeugend scheint mir die Bemerkung von Leaf W., The Iliad, Vol. II, Amsterdam 1960, S. 499-500,
der das kévtoto (Stachel, Geifiel) des Verses W 387 als Vorlage der aischyleischen Stelle annimmt.

6 Zahlreich sind die entsprechenden homerischen Belege, die sich mit diesem Thema befassen, v 125-
128, T 330-339, A 17-20 und IT130-141.

70 Vgl. Groeneboom, S. 197-198. Wilamowitz, S. 77 (Anm. 1), hat auch das Seltsame dieser Anrede
empfunden. Vgl. auch Arend W., Die typischen Scenen bei Homer, Diss., Berlin 1933, S. 92-98. Das
Thema untersucht eingehend Schadewaldt W., Die Wappnung des Eteokles. Zu Aischylos’ Sieben gegen
Theben, in: Eranion (Festschrift fiir H. Hobbel), Tiibingen 1961, S. 105-116, und zieht durch logische
Rekonstruktion des Dialogs in V. 675-719 das Fazit, ,Formgeschichtlich wére die Szene so zu deuten,
dass Aischylos den Kommos iiber einer , typischen” homerischen Wappnungsszene entwickelt hat.”.
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4.4 Teichoskopie bzw. -machie

Man konnte grob sagen, die Sieben gegen Theben seien nichts anderes als die
Auffiihrung einer Belagerung vor und hinter der Mauer Thebens, also vor der
Mauer, weil in der Tat die Gegner vor der Stadtmauer liegen und wahrend der
Vorstellung einfallen, kampfen und scheitern, und hinter der Mauer, da die
Handlung sich immer aus der Sicht der Belagerten bzw. innerhalb der Stadt abspielt!.
Gerade dieses ,vor' kommt nur indirekt zur Geltung im Gegensatz zur Ilias, wo die
Realitdit umgekehrt ist, d. h. die stattfindenden Schlachten im Vergleich zur
Erzahlung von Schlachten offenkundig tiberwiegt. Vom Anfang des Dramas bis zu
seinem Ende spilirt man stets dieses kriegerische Klima, und alle Geschehnisse
deuten ganz eindeutig auf eine Mauerschlacht nach episch-homerischem Vorbild
hin. Aischylos verbindet in diesem Stiick zwei wirkungsvolle Szenen der Ilias, die
Teichoskopie im I' und die Teichomachie im M, wobei er alle zentralen Ereignisse,
die diese beiden Szenen beinhalten, darstellt. Die Vorstellung der Angreifer und
Verteidiger in den sieben Redenpaaren spiegelt die Bekanntmachung der Kampfer
mit einer angemessenen Entgegnung seitens des ehemaligen Gesprachspartners im I'
wider, und in der Positionierung der Gegner vor der Stadtmauer, in der Belagerung
und im Angriff klingt die Uberrumpelung und Schlacht im M nach.

Die sieben Redenpaare konnten wohl als eine blofie Darstellung der Kampfer
beider Seiten aufgefasst werden, damit das Publikum weifs, wer gegen wen kampft.
Der Spaher berichtet, welches die sieben Angreifer sind, und legt sie namentlich dar?,
wiahrend Eteokles die Verteidiger ebenso namentlich entgegenstellt und sie auch
dem Volk Thebens bzw. dem Publikum verkiindet®. Aéyolu” av edwg €0 T TV
evavtiowv, / @wg v év mOAawg Eékaotog eiAnyev maAov (V. 375-376), so lauten die
Einzugsworte des Boten, und gerade dieses &xaotog verrdat die aischyleische
Methode, jeden einzelnen Krieger getrennt zu behandeln. In jedem Redenpaar
kommt ein neues Kdmpferpaar zur Schau, bis der unvermeidliche Zusammenstof3
zwischen den Séhnen des Odipus im siebten Redenpaar erfolgt und die Szene
abschlief3t. Es geht also um eine individuelle Vorstellung eines jeden Kampferpaares,
die durch eine symmetrische Versentsprechung charakterisiert ist*.

1 Vgl. Thalmann G. W., Dramatic Art in Aeschylus Seven Against Thebes, New Haven / London 1978, S.
39, ,,The opposition between what is inside the city and what is outside is a major preoccupation of
the Seven. One indication of this is Aeschylus’ far more frequent use of words for ,inside” and
,outside” in this play than in any of his others.”.

2 Das Verhiltnis des Boten im Drama hat Wilamowitz-Moellendorff v. U., Aischylos, Interpretationen,
Berlin 1914, S. 63, untersucht und stellt fest, dass ,ihm die epische Erzdhlung vorliegt, die von dem
Angriff der Sieben erzdhlte.”.

% Beziiglich der Diskussion iiber den Zeitpunkt der Auswahl bzw. Aufstellung der thebanischen
Verteidiger verweise ich auf die ausfiihrlichen Arbeiten von Wolff E., Die Entscheidung des Eteokles in
den Sieben gegen Theben, in: HSPh, Vol. 63, 1958, S. 89-95 (hier 91-94), Wilkens K., Tragddienstruktur und
Theologie bei Aischylos, Diss., Miinchen 1974, S. 61-90, und Court B., Die dramatische Technik des
Aischylos, Diss., Stuttgart / Leipzig 1994, S. 82-89.

4 Zu den Verszahlen im Gesprach zwischen Eteokles und dem Spéher verweise ich auf die Forschung
und das Ergebnis Wilkens’, S. 28-30 u. 60-61.
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Um eine solche Darstellung von Kampfern handelt es sich auch im I' 121-244,
als Helena, vor dem Zweikampf zwischen Menelaos und Paris bzw. wahrend der
Schafopferung, auf die Stadtmauer Trojas hinaustritt und nach Priamos’
Aufforderung die griechischen Kampfer den alten adligen Trojanern vorstellt. Sie
stellt kurz alle bedeutenden Anfiihrer vor und berichtet auch von deren Gestalt und
Gemiit, wobei die anwesenden Edelméanner gelegentlich ihre Meinung duflern®. Vor
allen anderen wird Agamemnon genannt, als zweiter Odysseus und die Reihe
schlieffen Ajax und Idomeneus ab, wahrend Helena vergeblich ihre Briider, Kastor
und Polydeukes, zu erblicken sucht. Die Struktur der Unterhaltung zwischen Helena
und den alten Adeligen liegt dem aischyleischen Dialog in der Redenpaarszene
zugrunde. Helena entspricht dem Boten, beide spielen die Rolle des Verkiinders,
denn sie haben die Kampfer kennengelernt und kléren jetzt die noch Unwissenden
iiber diese auf. Der Kreis der Adeligen mit Priamos als Hauptvertreter entspricht
Eteokles. So wie dieser in der Tragddie nach Informationen verlangt und den Spaher
zu sprechen auffordert, spornen auf gleiche Weise die Adeligen Helena zur
Vorstellung der griechischen Anfiihrer an, horen dann aufmerksam zu und geben
die notwendigen Kommentare. Dennoch unterscheidet sich die Szene von der
Tragodie darin, dass es sich um eine einseitige Vorstellung handelt, denn die
Erwahnung der trojanischen Kampfer, d. h. der anderen Schlachtordnung, fehlt
ganzlich. Wenn die Adeligen wenigstens einen trojanischen Anfiihrer dagegensetzen
wiirden, dann wdre es einfacher, die Szene als ein Vorbild fiir Aischylos
anzunehmen. Was jedoch zweifelsohne die Szenen verbindet, ist die Tatsache, dass
in beiden Fallen immer wieder die Mauer rund um eine belagerte Stadt prasent ist: In
der Tragodie sind die Angreifer an der Stadtmauer platziert, und im Epos findet die
Unterhaltung auf der Stadtmauer statt.

Zwei weitere Szenen im Verlauf der Ilias befassen sich mit der Vorstellung von
Kampfern und lassen diese als eine rein epische Eigenttimlichkeit erscheinen. Im M
mag zwar die Darstellung der trojanischen und griechischen Anfiihrer nicht so
eindeutig sein, aber dennoch kann sie problemlos zum Vergleich mit der
aischyleischen Technik herangezogen werden. In den Versen M 88-107 trennt sich die
Menge der Trojaner in fiinf Haufen, also von den Angreifern unter der Fiihrung
Hektors bis zur Nachhut, die von Sarpedon angefiihrt wird®. Freilich handelt es sich
hier kaum um eine eindeutige und dramatisch so wirksame Kampfervorstellung wie
bei Aischylos, doch darf man die Aufzdahlung der Belagerer, die im Folgenden
vorkommt, nicht verkennen. So wie bei Homer zunachst die Aufstellung und die
Uberrumpelung der Trojaner und danach die Verteidigung sowie die Abwehr der
Griechen dargestellt werden, geht auch in der Tragodie stets die Mitteilung des
Spéhers iiber jeden einzelnen Angreifer voraus, worauf wiederum die Entgegnung

5 Vgl. Vivante P., On Homer’s Winged Words, in: CQ, Vol. 25, 1975, S. 1-12 (hier 5-6), ,, The sight of Helen
suddenly inspires the elders to speak.”.

¢ Jordan H., Der Erzihlungsstil in den Kampfszenen der llias, Diss., Ziirich 1904, S. 79, vertritt die alte,
aber immer noch giiltige These, dass , die Verse, die sich mit den Gliedern im einzelnen beschéftigen,
man fiir einen spateren Zusatz halten mochte, weil es nicht in der gewohnlichen Erzahlungsweise der
Ilias liegt, losgelost von der Handlung die Situation zurechtzumachen”.
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des Feldherrn folgt. Im IT 168-197 findet die Aufstellung des Heeres Achills durch
Einteilung in Einheiten von zehn Schiffen und unter ausfiihrlicher Beschreibung der
Anfiihrer statt. Hier wird die Menge der Myrmidonen in fiinf Haufen aufgeteilt, die
der Aufteilung der Trojaner entsprechen’. Dartiber hinaus ist die Hervorhebung der
gottlichen Abstammung (yever)) und der iiberlegenen Merkmale der Kampfer (eidoc,
apetn) von groflem Belang und konnte als narratologisches Vorbild des Aischylos
betrachtet werden, denn sie erinnert an die entsprechende Methode des Spahers, ehe
in den Redenpaaren diese zwei Charakteristiken, die Herkunft und das Gemiit,
deutlich tiberwiegen. Die also in der Ilias vorkommenden, zerstreuten Darstellungen
von Kampfern und Anfiihrern ist das unentbehrliche Erfordernis, um die Angreifer
bzw. Angegriffenen in den Sieben zu prasentieren.

Die grofse Mauerschlacht im M ist ebenfalls in der Tragodie enthalten und
scheint gelegentlich durch eindeutige Anspielungen hervor. Die Trojaner nutzen die
Abwesenheit Achills aus und beschliefien, die griechische Schiffsmauer anzugreifen.
Im ersten Teil zeichnet sich die Gestalt des Polydamas aus®, der Hektor ermahnt und
von einer unmittelbaren Attacke — jedoch aufgrund des Engpasses ohne Reiterei —
iiberzeugt’. Diesem gleicht bei Aischylos der Spaher, der eine vergleichbare Rolle
spielt bzw. sich teils als Ratgeber teils als Warner offenbart. Es folgen die Darstellung
der Angriffsstrategie der Trojaner und die Erzahlung von Asios’ Verhalten, dessen
Gemiit die Haltung des Tydeus widerspiegelt'?. Die Trojaner schleichen an die
Mauer und f{iberfallen die ahnungslosen Achder, die erfiillt von angstlicher
Beklommenheit zur Verteidigung der Mauertore eilen. Der Ausdruck, M 144, iaxn te
dopoc te, der von den Belagerten gedufSert wird, erinnert an das Einzugslied des
Chores bzw. an das Klima, das dieser mit seinen verzweifelten Aufschreien und
Gottesanrufungen schallt!!. Die Bekundung bestimmter Gefiihle wie Angst und die
Aussichtslosigkeit, sich an ein {ibermenschliches Wesen zu wenden, kommt
gleichermafsen zum Vorschein, wenn es um Krieg geht, unabhéngig davon, ob jene,
die in Verlegenheit geraten, Krieger (Epos) oder Zivilbevilkerung (Tragodie) sind.
Ausfiihrlich werden die Versuche, die Zinne herabzureifien, Brustwehren zu stiirzen

7 Andere Stellen bei Homer, die die Kampfbereitschaft des Heeres beschreiben, sind im A 292-309 (die
Schlachtordnung Nestors) und K 426-441 (die Aufzdhlung der Alliierten der Trojaner von Dolon) zu
finden. Uber die Moglichkeit einer Typologie in der Schlachtaufstellung bei Homer wie auch iiber die
Abweichung zwischen manchen Absdtzen verweise ich auf Winter F. J., Die Kampfszenen in den
Gesingen M N O der Ilias, Diss., Frankfurt 1956, S. 22-23.

8 Eine umfassende Darlegung der Stelle und der Funktion dieses Helden nicht nur im M sondern in
der Ilias iiberhaupt wie auch die Erhellung mancher Unstimmigkeiten iiber sein Verhalten
unternimmt Robert C., Studien zur Ilias, Berlin 1901, S. 388-390. Wilamowitz-Moellendorff v. U., Die
Ilias und Homer, Berlin 1916, S. 216, ersieht im Benehmen Polydamas’, dass seine erste Rede im M der
zweiten widerspricht. Vgl. auch Strasburger G., Die kleinen Kimpfer der Ilias, Diss., Frankfurt 1954, und
Redfield J. M., Nature and Culture in the lliad: The Tragedy of Hector, Chicago 1975, S. 143-147.

9 Uber die Vorliebe der Gotterzeichen am Anfang bedeutender Handlungen vgl. Schroter R., Die
Aristie als Grundform homerischer Dichtung und der Freiermord in der Odyssee, Diss., Marburg 1950, S. 74.
10 Jrrttimlich spiirt hier Winter, S. 24-25, ein ,tragisches Schicksal aufgrund der hoheren Erwartung,
die Asios an sein Unternehmen kniipft, und dem Missverhaltnis zu dem ihm Bestimmten”.

11 Schnyder B., Angst in Szene gesetzt, Diss., Tiibingen 1995, S. 121-126, fiihrt alle Ankldnge im
,Angstvokabular” zwischen der aischyleischen Tragodie und dem homerischen Epos auf.
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und Pfeiler auszugraben, wie auch die Standhaftigkeit der Abwehr geschildert. Auf
ahnliche Weise erzwingen die sieben Anfiihrer in der Tragodie an den Toren
Thebens die Eroberung der Stadt, die jedoch von Eteokles und seinen Mannern gut
verteidigt wird.

Drei wesentliche Begriffe, die oft auftauchen, kennzeichnen bei beiden
Dichtern die Teichomachie. Diese Begriffe lauten tetyog (Mauer), moAn (Tor)2 und
nveyog (Turm), und haben alle drei mit der Festung zu tun bzw. mit Teilen der
Verteidigungsanlage. Der erste kommt bei Homer haufig vor — im M sogar am
haufigsten im Vergleich zu allen anderen Gesangen mit einer gewissen Anhdufung
am Anfang und am Ende des Gesanges, also sechsmal in den ersten 30 und fiinfmal
in den letzten 30 Versen —, wéahrend er bei Aischylos nur dreimal erscheint. In der
Tragodie dominiert hingegen der Begriff m0An®, der in der Redenpaarszene im
Uberfluss vorhanden ist (21 Mal), als ndmlich der Spéaher von der Auslosung der
Angreifer an den sieben Toren berichtet. Vom mvpyoc* machen beide Dichter
gleichmaflig Gebrauch, wobei dieser stets im Zusammenhang mit den bei beiden
Dichtern gebréduchlichen Begriffen steht, d. h. mit tetyoc bei Homer und mit toAn
bei Aischylos. Erwdahnenswert ist ein weiterer Begriff, der immer in Verbindung mit
der Mauer vorkommt, die éntaAlic (Zinne). Bei Homer wird er gelegentlich neben
dem mvpyog verwendet und findet sich allein in diesem Gesang neunmal (die
einzige Ausnahme ist X 3, xekAipévor kaAnow EénaAfeowv), wohingegen er bei
Aischylos nur zweimal wieder in Anschluss zur mOAn und zum mVEYoOg steht (im
Agamemnon kommt er noch einmal vor, doch in einem ganz anderen Sinn, V. 381, ov
voo oty €maAfic)®. Schliefllich ist auch der Begriff tadoog (Graben) von grofier
Bedeutung. Er erscheint sehr hdufig am Anfang des Gesanges (achtmal in 90 Versen)
und kann in Verbindung mit der aischyleischen Wendung, V. 273, tdati 0 Tounvov,
oder weiter, V. 378, mépov 0’ Tounvov, gebracht werden.

Aufser jedoch den einzelnen Wortern, die bei beiden Dichtern die
Teichomachie bescheinigen, liest man noch manche sprichwortliche Phrasen, die den
Hauptsinn der Szenen umfassen. Der homerische Satz, der die Teichomachie in
erster Linie bezeichnet, kommt erst im M 289 zum Ausdruck, nachdem die Schlacht
ausgebrochen ist und die ersten Kadmpfe ausgetragen werden, 10 d¢ tetxog Umep mav
dovmog opwpeL. Bei Aischylos werden die meisten die Teichomachie-Phrasen vom
Chor ausgesprochen, der die grofite Angst hat und in hilflosen Anrufungen nach
Zuflucht sucht, V. 89-91, Poaut <....> Omep tetxéwv. / 6 Aevkaomic 0g- / vutatl Aaog,

12 Vgl. Bergson L., Episches in den prioeic dyyeAwkai, in: RhM, Vol. 102, 1959, S. 9-39 (hier 11, Anm. 8).

13 Vgl. den hauptsdchlich aus geschichtlicher Anschauung argumentierenden Aufsatz von
Wilamowitz-Moellendorff v. U., Die sieben Thore Thebens, in: Hermes, Vol. 26, 1891, S. 191-242.

14 Gut, obgleich etwas alt, ist die Erlauterung von Albrecht F., Kampf und Kampfschilderung bei Homer,
Vol. II, Naumburg 1895, S. 4, tiber den mVgyog als ,,eine nur erweiterte Stelle des Walles, die nicht viel
hoher ist als die Mauer und oben eine gréfiere Zahl von Kriegern aufnehmen kann”.

15 Euripides gebraucht ebenfalls den Begriff dreimal in seinen Phoenissae, in denen es auch um eine
Teichomachie geht, wohingegen er bei Sophokles vollig fehlt.

155



und, V. 247, otéver moAlopa ynbev, wc kukAovpévwve. Alle Zitate berichten von
der Aufstellung einer feindlichen Truppe vor der Stadtmauer und von dem Druck,
den diese Belagerung auf die Stadt ausiibt. Die Teichomachie ist also in den Sieben so
gestaltet, dass jede geringste Bezugnahme auf das Epos als ein bewusstes
Zuriickfithrungsbestreben erscheint”.

Die Allusion der tragischen Dichtung an die epische wird dadurch deutlich,
dass einerseits bei der Vorstellung der Kadmpfer in der Redenpaarszene die
Teichoskopie durchscheint und andererseits im ganzen Umfang des Dramas eine
durchgehende Teichomachie zu bemerken ist. Aischylos verbindet die beiden
homerischen Szenen und lasst sie in einer stindigen Kriegsdimension hervortreten.
Die rein epische narrative Technik, also die Aufzdhlung der Anfiihrer, {ibernimmt
Aischylos vom Epos und préagt sie in seine Tragodie leicht verfdlscht ein, wahrend
die Darstellung des Hauptzustands, also der Belagerung Thebens, durch die
Anhdufung von Hauptbegriffen und Phrasen, die fiir die Aufnahme der Szenen als
Teichomachie pladieren, erreicht wird. Es ware also kaum abwegig zu behaupten,
dass Aischylos sich bei der Beschreibung des Kampfes um die Mauer an Homer
orientiert und die beiden berithmten Mauerszenen, namlich die Teichoskopie des I'
und die Teichomachie des M, als eine Kombination ausgestaltet.

Worin jedoch die zwei Mauerkdmpfe tiibereinstimmen, soll anhand eines
Vergleichs der Gesamtheit beider Werke deutlich werden. Die Teichoskopie bzw. -
machie bildet zwar sowohl im Epos als auch in der Tragodie den Vordergrund, auf
dem alle Ereignisse und Konflikte stattfinden, aber dieser Vordergrund mag lediglich
die Kulisse sein, ohne eine weitere Funktion zu besitzen. Was beide Dichter
aufzeigen mochten, ist der Angriff auf die Mauer, und zu diesem Zweck wird die
Gestaltung einer Teichomachie gewahlt. Wo der Zusammenstoss vorgeht,
interessiert kaum im Vergleich zu anderen Begebenheiten. Die Mauer ist zwar der
Vordergrund, aber funktioniert zugleich in beiden Gattungen als Hintergrund. Das
ist sehr plausibel, wenn man bedenkt, dass es um einen Angriff auf einen Stiitzpunkt
geht, und dass deswegen die Darstellung nicht variierbar ist. Die Szenen also

16 Das aischyleische, V. 799-800, kaAwg éxet ta mAeloT, év €€ muAwuaow. / tag O €Bdouag, konnte
auch als Nachhall des homerischen M 175, &AAot & aud’ &AAnoL paxnv éuaxovto mvAnow,
angesehen werden.

17 Der Ausgang dieser Unternehmung diirfte eventuell auch gegeniibergestellt werden, da in beiden
Féllen der Misserfolg und die Erstickung des Angriffs auf die Mauer zu gewahren ist. Sowohl die
Belagerung Thebens als auch die Uberrumpelung der Trojaner enden mit dem Sieg der Verteidiger.
Die Thebaner einerseits wehren das Heer des Polyneikes ab, V. 794, méntwkev avdowv oBoipwv
kopmaopata — das Adjektiv 6poipog stammt aus den gebrauchlichen homerischen ofowpoegyog (E
403) und oOpowuoc Agnc (E 845); vgl. Sideras, S. 66-67 —, und die Achder andererseits treiben die
stiirmischen Trojaner weg, I'1 366-367, (g TV €k viwv Yéveto laxn te POPog te, / 00dE KAt HolQoy
riégaov maAwv. Der Homer-Bezug bliebe im Dunkeln, wenn die Tatsache fehlen wiirde, dass beide
Zitate eine Situation erschlieffen, die schon seit langem besteht — vgl. Schadewaldt W., Iliasstudien,
Leipzig 1938, S. 1, , Der elfte Gesang (A) [...] ist die Eroffnung des langen Schlachttages, der in hin und
her wogender Bewegung das ganze mittlere Drittel der Ilias bis zum Buche X erfiillt.”. Zur
Fortsetzung in der Belagerung Thebens im verlorenen Stiick von Aischylos Epigonoi vgl. Wilamowitz,
S. 83-84, Mette H. J., Der verlorene Aischylos, Berlin 1963, S. 43, und Gantz T., The Aischylean Tetralogy:
Attested and Conjecturen Groups, in: AJPh, Vol. 101, 1980, S. 133-164 (hier 158-159).
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scheinen eine sekundére Rolle in der ganzen Synthese zu spielen, eine zweitrangige
Funktion zu bedienen, die hinter wichtigere Geschehnisse zurticktritt.

Aufler der strukturellen Beziehungen zwischen beiden Szenen kommt die
Bedeutsamkeit der aischyleischen Teichoskopie bzw. -machie nur durch die
Beobachtung des Krieges an sich in der Tragddie im Zusammenhang mit dem Epos
zum Vorschein. Der Kampf um den griechischen Lagerwall bei Homer ist nichts
anderes, als eine Form des Krieges. Vorldufig geben die Truppen die Schlacht auf
dem Feld auf und wenden sich einem Mauerkampf zu. Die aischyleischen Sieben
halten sich seit dem Altertum fiir doapa Agews peotov, und deswegen ware es
miiffig vom Krieg darin weiterzusprechen. Im Folgenden wird der Versuch
unternommen, die Behandlung des Krieges bei Homer und bei Aischylos durch
elementare Ankldnge in Verbindung zu bringen'®.

Die Darstellung des Krieges bei Aischylos zerfdllt in zwei Teile, in der
Darstellung des Rahmens, wo der der Kampf um die Mauer, d. h. die Teichomachie,
vorgeht, und in die Vorstellung der Anfiihrer unter Hervorhebung ihrer inneren und
duflerlichen Eigenschaften, also die Haltung der Krieger, d. h. die Teichoskopie. Der
Angriff auf die Mauer bezeichnet die Kriegsart und setzt eine Belagerung voraus,
wobei sich zwei Truppen gegeniiberstehen und die Stimmung der Kampfer eng mit
der Entfaltung der Handlung verbunden scheint. Die Ausgestaltung der
Teilnehmenden hangt zwar mit dem allgemeinen Zustand zusammen, aber enthalt
einige Einzelheiten, die sie vom weiteren Kampf abtrennen. Diese Bipolaritit in den
Sieben, also die parallele Existenz und Erscheinung zweier getrennter doch
zusammenhdngender Bestandteile, bedarf tieferer Untersuchung, da die meisten
Elemente, durch die sie zum Ausdruck kommt, als rein episch-homerische aufgefasst
werden diirfen. Das wichtigste unter diesen ist der k6umog der Angreifer’?, der der
owppoovvn der Verteidiger gegeniibersteht. Im Epos ist ebenfalls eine derartige
Unterscheidung iiber das Verhalten und die Ausdrucksweise der Kampfer zu
ersehen. Der Beherrschtheit der Griechen stehen die Prahlerei und die hochmiitigen
Aufschreie der Trojaner gegeniiber®. Dariiber hinaus werden unter bestimmten
Vorbedingungen die Argiven? mit den Trojanern und die Thebaner mit den
Griechen parallelisiert.

Durch die eindrucksvollen Berichte des Spahers tiber die Schilde und den Mut
der Feinde taucht nebenbei das epische Merkmal des koumog auf??. Man konnte

18 Nach der Erscheinung und Stellung des Krieges in der klassischen Zeit forscht Zimmermann B., Zur
Pathologie des Krieges in der griechischen Literatur des 5. Jahrhunderts v. Chr., in: Krieg in Mittelalter und
Renaissance, Hrsg. Hecker H., Diisseldorf 2005, S. 107-123.

19 Del Grande C., Hybris, Napoli 1947, S. 9-26 u. 95-99, unternimmt eine eingehende Darlegung der
Hybris in der griechischen Literatur, doch beriihrt er einige wichtige Thesen nur oberfléchlich. Uber
die Wirkung der Ate bei Aischylos bemerkt er, , Dizione incisiva e commossa, ma concezione che
ritorna a quelle d” Omero e dei lirici”.

20 Vegl. Robertson H. G., The Hybristes in Homer, in: CJ, Vol. 51, 1955, S. 81-83.

21 Vgl. Drews R., Argos und Argives in the Iliad, in: CP, Vol. 74, 1979, S. 111-135.

2 Die Abhangigkeit der Schildzeichen von dem wopmog und der Hybris bemerkt auch Nestle W.,
Menschliche Existenz und politische Erziehung in der Tragodie des Aischylos, Stuttgart / Berlin 1934, S. 7-9,
wenn er schreibt, ,Fast alle Angreifer werden ausdriicklich mit diesem Wort (kéumog)
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sagen, alle Bestrebungen des Spahers zielten in erster Linie dahin, durch die
Schildbeschreibung und die bildhafte Schilderung der Kampf- und Blutbegierde der
Gegner ein verhasstes Bild fiir sie zu schaffen, so dass zuerst abstofsende Gefiihle
seitens des Publikums hervorgerufen werden und hernach der géttliche Zorn auf sie
gelenkt wird®. Die Heeresfiihrer des Polyneikes sind von Prahlerei gekennzeichnet,
wahrend dagegen die Besonnenheit der ihm gegentiberstehenden Verteidiger betont
wird. Die Omepréumnolg oayais (V. 391) zeigen die Hochmiditigkeit des Tydeus, und
zwar in dem Augenblick, in dem der entsprechende Verteidiger Melanippos tov
Aloxovng Bpdvov (V. 409) ehrt und die tibermiitigen Worte vermeidet. Der xoumog
des Kapaneus ist tibermenschlich und veranlasst den Spaher zu der Frage, V. 436, tic
avdoa kopmalovta pn toéoag pevey. Diesem ayav otoupapyog (V. 447) greift der
solvente Stadtschiitzer Polyphontes entgegen. Eteoklos wird nicht so iiberheblich
beschrieben, und der Spaher beschrankt sich lediglich auf die Phrase PBdaopagov
Boopov (V. 463). Ebenso giitig scheint auch der Verteidiger Megareus, der keine
Angst vor dem Schnauben der Schlachtrosse hat. Der Besitzer des entsetzlichsten
Schildes, Hippomedon, der den Spaher in grofien Schrecken versetzte, prahlt wie ein
Schakal mit seiner Tapferkeit und zeigt keine Furcht vor seinem moglichen Tod.
Eteokles zieht in seiner Erwiderung den hilfreichen Beistand Athenas in Erwadgung,
die die Hybris der Manner hasst, und préasentiert den kithnen Hyperbion als Racher
der Hybris Hippomedons. Parthenopaios ist trotz seines jungen Alters eben kein
axopnaotog und bedroht wider den gottlichen Willen die Stadtmauer. Eteokles ruft
die Gotter als Rdcher der VUPoiotai an, wahrend der avro dkoumog Aktor den
Schwung des Ubermiitigen verhindern wird. Der Wahrsager Amphiaraos &uflert
keinen koumog, und der Spaher macht den Eteokles darauf aufmerksam, V. 596,
dewvog, 0 Oeovg oéfel. Die Vernunft des Weissagers schitzt Eteokles hoch, doch
bemerkt er, dass der Umgang mit Unverschamten und Gottlosen immer zur
Katastrophe fahren wiirde. Die Hybris verscharft sich im Falle Polyneikes’, aber
einerseits verschweigt der Spaher jedes hochmiitige Anzeichen und andererseits
kommentiert Eteokles den Frevel seines Bruders mit keinem Wort, sondern
konzentriert sich vornehmlich auf den Fluch des Odipusgeschlechtes und lasst das
bisher herrschende koumoc-Motiv beiseite.

Den Vergleich der aischyleischen Helden mit jenen Homers und die
Ahnlichkeit der Verteidiger Thebens mit den Griechen in der Ilias und der Angreifer
aus Argos mit den Trojanern hat schon Murray erkannt, ,But, just as Homer’s true

gekennzeichnet (425, 436, 464, 480, 500, 538), daneben auch mit dem verwandten Begriff der Ofoic
(406, 410, 502).”, und weiter, tiber die Auseinandersetzung und die Abweichung der Gesinnungen
und Kriegstiichtigkeiten zwischen Belagerern und Belagerten, ,Im Gegensatz zu den Angreifern ist
der Verteidiger ganz auf das eivai, das doav gerichtet (vgl. bes. 473, 554 ff., 622 ff.).”.

2 Robertson H. G., The Hybristes in Aeschylus, in: TAPhA, Vol. 98, 1967, S. 373-382 (hier 375), obwohl er
seine Abhandlung ziemlich eindriicklich anfangt, ,, Among the slices which Aeschylus picked up from
the Homeric banquets was the theme of hybris”, zollt den Sieben und der Funktion der Hybris in der
Gesamtheit der Tragddie keine angemessene Beachtung, iibersieht vollig die tragische Ironie, die
durch den koépmog der Angreifer entsteht, und kommt zur oberflachlichen und etwas irrtiimlichen
Schlussfolgerung, , The hybris theme also helps to give the impression that the characters of the play
are voluntary moral agents and not mere instruments of the curse.”.
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heroes never boast, as his Greeks advance silently to battle while the Trojans yell and
scream, so Aeschylus’” hero, Eteokles, shows nothing but dvdpeia kat cwdooovvn,
the Fortitude and Self-control of the true Hellenic soldier.“?. Diese Uberlegung
beruht wesentlich auf zwei homerischen Stellen, die mit der dem Epos vertrauten
Bildersprache ausgedriickt werden. Am Anfang des Gesanges I' marschieren beide
Truppen auf das Schlachtfeld, die Trojaner, I' 2, kAayyn T évorn) T toav, und die
Achéer, I' 8, loav owyn) pévea mveiovtec. Dabei stiirmen die Trojaner tobend und
prahlend in den Kampf, wiahrend die Achder ihren Gegnern besonnen und mutig
entgegentreten. Der Dichter reichert den Abschnitt iiber die Trojaner mit einem
Gleichnis an, das fiir ihre {ibermiitige Gesinnung charakteristisch ist, I' 2-7, 0pviOeg
QG ..... Kokt £oda poodépovtar®. Der Eintritt der Achder hingegen wird in einem
Distichon zusammengefasst, wobei die kurze Wendung, I' 9, é¢v Ovuq, den ganzen
Sinn beinhaltet. Die ernste Tapferkeit der Griechen steht also im Kontrast zur
oberflachlichen Kiihnheit und Hybris der barbarischen Trojaner?. Die Gleichnisse
iiberwiegen auch in der grofien Partie A 422-445 und berichten mafdgeblich vom
Verhalten beider Truppen im Krieg?”. Die Griechen dhneln den Meereswogen, die
heftig gegen das Festland heranwélzen und briillend an die Kiistenfelsen anstofsen?,
eine Metapher, die zwar den Schwung und die Wirksamkeit des griechischen
Heeres, dem keine Macht Widerstand leisten vermag, auszeichnet, aber die Hopliten
marschieren trotzdem stumm aus Angst vor den Anfiihrern, A 429-431, dxnv loav
..... oty dewdoteg onudavropas. Durch Bilder werden auch die Trojaner vorgestellt:
Sie gleichen einer Schafherde wahrend der Melkzeit. Wie die Schafe auf den Hirten
warten, zerstreut auf dem Hof bloken und sich nach ihren Limmern sehnen, genauso
verhalt sich das trojanische Heer, A 436, dAaAntOg ava otpatov evELY 0pwEEeL Die
Begriindung des Getoses gelingt dem Dichter durch die Betonung der
Vielgestaltigkeit der fremdsprachigen Volker, aus denen die feindliche Armee
besteht?”. Am Ende fligt der Dichter noch die Schutzgotter jedes Teiles hinzu: Athena,
die Gottin der WeifSheit, steht den Griechen bei, wohingegen den Trojanern der raue

2 Vgl. Murray G., Aeschylus, the Creator of Tragedy, Oxford 1940, S. 137.

%5 Vgl. Frankel H., Die homerischen Gleichnisse, Gottingen 19772, S. 72-73. Einen tieferen Blick auf
Struktur und Funktion der homerischen Metaphern wirft auch Moulton C., Homeric Metarhor, in: CP,
Vol. 74,1979, S. 279-293.

2% Vgl. Daube B., Zu den Rechtsproblemen in Aischylos” Agamemnon, Diss., Ziirich / Leipzig 1938, S. 63 u.
90-91.

27 Vgl. Fréankel, S. 17-18, 76 u. 92.

2 Beziiglich dieses Bildes kommt in der Tragddie die Metapher, V. 758-761, xakwv & @omeQ
BdAaocoa kOU dyet / To pév mitvov, dAAo O aelget / tolxaAov, 6 kal mept MEUU- / vav moOAews
kaxAalCet, die die homerische N 797-799, Oeomeoiew O O0pddw aAL piloyetal, év € te moAAdx /
kopata apAalovia moAvpAoioPoto Baraoong, / Kvota paAnowdwvia, mEo Hév T AAA’, avTaQ
e’ &AAa, erfordert. Das Nacheinander der Wogen - eine Woge senkt sich, die andere hebt sich,
und dies dreifach — versinnbildlicht die Ewigkeit des Meeres und dementsprechend die
unendlichen Drohungen gegen die belagerte Stadt. Vgl. Nes v. D., Die maritime Bildersprache des
Aischylos, Diss., Berlin 1963, S. 44.

» Eindriicklich ist die Tatsache, dass in der Tragodie ebenso die Fremdsprache der Angreifer
angeschnitten wird, V. 170, étegodpwvwt otoatdt.
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Kriegsgott Ares zu helfen scheint, A 439, wopoe d¢ tovg pév Apng, toug O
YAavkwTug AOMvn.

Die aischyleischen Argeier entsprechen eindeutig den homerischen Trojanern
und die Thebaner den Achdern. Die appolonischen Helden Homers, die alle
olympischen Ideale erfiillten, finden durch die Kunst des Aischylos eine
Wiederbelebung, und die Forderung des Eteokles nach heroischen Idealen spiegelt
unmittelbar die heroische Epoche des Epos wider. Angreifer und Verteidiger im
Drama diirfen wohl als episch-homerische Helden angesehen werden, und durch
ihre Auerungen erinnern die Belagerer an die Trojaner und die Belagerten an die
Achéer. Die heroische Welt Homers wird von Aischylos durch die Parallelisierung
und die Zusammenfiigung der ,Kriegsideologie' der entgegentretenden Heere
eingepragt. Die Auswirkung Homers und die Einbettung epischer Charakteristiken
in die aischyleischen Helden bezeichnet wiederum ein schoner Satz Murrays,
»Aeschylus is not describing the warfare of his own day, but that of the heroic age,
when all life was wilder and fiercer.”*.

Fiir diese These plddiert auch die bei Aischylos gebrdauchliche Wendung .....
Bla(v), welche epische Vorstellungsformen umgestaltet®, wie z. B. fin HoaxAnein (B
658 u. 666, E 638, A 690 u. a.)®, ITotdpoto Bin (I' 105), Bing EteoxAneing (A 386) usw.
Sechsmal kommt sie in der Redenpaarszene vor, ehe die Rede ist von Polyphontes
(V. 448), Amphiaraos (V. 569), Tydeus (V. 571), Polyneikes (V. 577 u. 641) und
Lasthenes (V. 620). Im iibrigen aischyleischen Dichterwerk tritt die Wendung nur
zweimal in Erscheinung, in den Choephoren fiir Aigisthos, V. 893, AtyicOov Bia, und
im Fragment 273 fiir Tantalos, TavtaAov P[iav®. Diese UnverhaltnismafSigkeit
ergibt, dass die auflergewohnliche Anhaufung in den Sieben in den epischen Rahmen
der Tragodie einzuordnen ist. Lasst namlich der Dichter seine Helden als epische
Kéampfer auftreten und versieht sie mit allen homerischen Eigenschaften, sucht er in
der gleichen Weise fiir sie die anpassende Vorstellungsform aus, die unmittelbar auf
das Epos zurtickgreift.

Man darf nicht vergessen, dass die Mehrheit der argivischen Anfiihrer eher in
der Ilias hervortrat. Im A 364-400 erscheinen Tydeus und Kapaneus als Vater von
Diomedes und Sthenelos, wie auch eine unterschiedliche Uberlieferung fiir die
Belagerung Thebens, die der aischyleischen Fassung tiiberhaupt fehlt*. Homer
erzahlt von einem Besuch des Tydeus bei Eteokles vor Beginn des Feldzuges, und
gleichzeitig berichtet er vom Mord an Polyphontes, Tydeus’” Widersacher in den

% Vgl. Murray, S. 137.

3 Vgl. Bergson, S. 36.

% Die Haufigkeit der Wendung sowohl bei Homer als auch bei anderen Epikern (bei Hesiod kommt
sie eben ofters vor, Theogonia, V. 289, 315 u. a., Scutum Herkulis, V. 52, 69 u. a., Frg. 1.22, 25.18 u. a.)
beweist einen festen Ausdruck fiir Herakles, der in der spéteren Literatur verloren gegangen ist.

3 Bei den anderen Tragikern taucht diese Wendung nur in den homerisierenden Stiicken auf, d. h. bei
Sophokles im Philoctetes, V. 314, 321 u. 592, Odvocéws Pia(c) — in den Trachiniae begegnet sie sich
noch einmal in Vers 38, Ipitov Piav —, und bei Euripides in den Phoenissae, V. 56 u. 1397,
IToAvveikoug Bilav (Bla).

% Vel. Baldry H. C., The Dramatization of the Theban Legend, in: G&R, Vol. 3, 1956, S. 24-37 (hier 26).
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aischyleischen Sieben®. Hochstwahrscheinlich entnahm Aischylos den Mythos der
Thebais*, deren epische Tradition noch hineinspielen kann, ohne unbedeutendere
Erwdhnungen bzw. geringer abweichende Uberlieferungen in der Iliss zu
beriicksichtigen®. Die Odyssee spricht auch durch eine ratselhafte Mitteilung von
Amphiaraos” Schicksal, 0 247, dAA” 0AeT év OnpnoL yvvalwv elveka dwowv, ein
Umstand, auf welchen der aischyleische Text ebenso wenig eingeht. Schliefslich
erscheint bei beiden Dichtern durch eine kurze, doch bedeutungsvolle Anspielung
der Konig von Argos, Adrastos®, der nicht am Zug teilgenommen hatte (V. 575 und
B 572). Daraus folgt, dass die Angreifer bei Aischylos®, von denen das Epos stets mit
Ehrfurcht und Wertschatzung spricht, eine Generation alter als die homerischen
Helden sind.

In diesem Punkt muss noch eine Reminiszenz iiber den Quudg der Kampfer
berticksichtigt werden. Sowohl Aischylos als auch zuvor Homer lassen die Krieger
als Lowen hervortreten und vergleichen die Kiihnheit des Konigs unter den Tieren
mit dem Edelmut und der Kraft der Anfiithrer. Die Darstellung des Kampfers als
Lowe ist ein Motiv, das in den homerischen Epen und hauptsachlich in der Ilias
sehr haufig vorkommt, E 299, audt & &’ avtw Paive Aéwv &g aAkl memolbwg,
E 782, H 256 und O 592, Aelovotv €okoteg wpopdyotov — in der Odyssee taucht
das leicht umgeschriebene, C 130, B} & {pev ¢ te Aéwv 0peoitpodog dAki
nemtolfwg, auf?. Das Kampfbegehren des Kriegers, sein Schwung und sein Eifer
erinnern an die Kraft und die Brutalitit des Tierkonigs. Entsprechende
Metaphern tauchen bei Aischylos nur in den Sieben auf, wo ebenfalls eine

% Tydeus kommt noch einmal bei Homer beziiglich des Feldzugs gegen Theben vor, als in E 800-808
seine vorbildliche Tapferkeit und Unbesiegbarkeit im Kampf um Theben zur Ermutigung der
Griechen verwendet werden. Vgl. Baldry, S. 28, Thalmann, S. 109, ,Aeschylus here is probably
alluding to the Homeric description of Tydeus as small in stature, but a warrior.”, und Hutchinson G.
O., Aeschylus, Septem Contra Thebas, Oxford 1985, S. 107, , Tydeus is looked back to in the Iliad as
supreme in war.”.

3% Uber das Wesen der so genannten Kyklia, von derer die Thebais auch eine ist, weise ich auf die
iibersichtliche Arbeit von Tsopanakes A., Eioaywy1 otov Ounpo, Oeooadovikn 1998(4), S. 7-27, hin.
Vgl. auch Burkert W., Seven against Thebes: An oral tradition between Babylonian Magic and Greek
Literature, in: Kleine Schriften, Hrsg. Riedweg C., Gottingen 2001, S. 150-165, wo man im Appendix
eine Rekonstruktion der fragmentarischen Thebais finden kann — und ferner Bethe E., Thebanische
Heldenlieder, Leipzig 1891.

% Vgl. Wilamowitz, S. 104, ,Die Ilias kennt offenbar wenn nicht eine Thebais, so doch Gedichte, aus
denen eine Thebais auf demselben Wege entstehen konnte, wie die Ilias entstanden ist.”, und Mette H.
J., Der verlorene Aischylos, Berlin 1963, S. 32, ,Die Ilias endlich verrdt Kenntnis einer Art von , Thebais”
(A 374-410; E 800-808).".

3 Tydeus, vertrieben aus Aitolia unter dem Vorwurf des Mordes an einem Verwandten von ihm, hatte
die Tochter des Adrastos, Deipyle, geheiratet, und das fiithrte zu Zwist und Aufspaltung der Biirger in
zwei Lager, in jenes fiir Adrastos, der fiir den Krieg war, und in jenes fiir Amphiaraos, der den
Frieden unterstiitzte. Polyneikes gelang es, sich der Ehefrau des Amphiaraos, Eriphyle, zu ndhern und
ihr eine goldene Halskette zu schenken, wodurch sie ihren Gemahl von der Teilnahme im Feldzug
iiberzeugte.

% Auf die Variation bei den Namen und der Namensschreibung der Angreifer geht detailliert Burkert
W., Die orientalische Epoche in der griechischen Religion und Literatur, Heidelberg 1984, S. 100-101, ein.

0 Fréankel, S. 59-70, beschreibt umfassend die Lowenbildersprache Homers.
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Schlachtvorbereitung aus der heroischen Zeit zu beobachten ist, V. 52-53,
odNEoPowv yao Ovuog avdoelat PpAéywv [ Envel! Agdviwv wc Apm
dedookOTwv®. Die Kampfer werden wieder als Lowen, oder besser als
,kriegansehende' Lowen, geschildert, was ohne Zweifel auf die vorhererwahnten
homerischen verweist.

In der Behandlung des Krieges bei Aischylos offenbart sich noch ein weiteres
Element, in dem die epische Technik und Realitdt nachklingt, also die Duelle und
Aristien, die unter bestimmten Voraussetzungen wieder in der Tragodie
wahrgenommen werden. Der Zusammenstof$ an der Mauer und im Besonderen der
Zweikampf zwischen den Briidern erinnern an die zahlreichen Duelle der Ilias und
die so genannte Aristien bestimmter Helden. Die edelmiitige Gesinnung der
aischyleischen Helden und der Beschluss des Eteokles, seinem eigenen Bruder
entgegenzutreten, konnten mit der Kiithnheit des Menelaos im I, Paris allein zu
iiberwiéltigen, mit den heftigen Zweikdmpfen des Ajax gegen Hektor (H) und Achills
gegen Hektor (X), oder mit den Aristien des Diomedes (E), des Agamemnon (A), des
Menelaos (P) und des Aneas (Y) verglichen werden. Diesen Gedanken untermauert
die Betrachtung, dass eben bei Aischylos manche typischen Aristienmotive
beibehalten sind, wie z. B. die Schildbeschreibung, die Waffengeste, die Vorstellung
der Widersacher, und dass alle diese mit dynamischen Gleichnissen angereichert
sind.

Das Element jedoch, welches den episch-homerischen Hintergrund der
aischyleischen Duelle durchscheinen ldsst, wird durch die Untersuchung zur Wahl
der sieben Anfiihrer an den Mauertoren verstindlich, die einem einschldgigen
episch-homerischen Verfahren entspricht. In seinem ersten Auftritt erwahnt der
Spéher die Auslosung, durch die die Anfiithrer an den Toren eingesetzt werden, V.
55-56, kAnpovpévoug & €Aetmov, we MAAwL Aaxwv / €ékaoTtog avTwV mMEOG TUAXG
ayot Adxov®. Im weiteren Verlauf der Tragodie schneidet noch einmal der Chor
kurz, doch eindeutig die Tatsache an, V. 127, mpooiotavtatr maAwt Aaxovteg,
wahrend der Spaher in seinem zweiten Auftritt das Ergebnis der Wahl verkiindet, V.
375-376, Aéyoll” av €ldwg €0 T TV Evavtiowy, / g T &v mOAalg ékaotog elAnxev
ntdAov, und auf Einzelheiten eingeht, V. 458-459, toitwt yap EteorxAwt toitog mdAog
/ €& Omriov ‘mndnoev evxAAkov kpavouvc*. Bei Homer geht einer Monomachie
immer eine Losung voran, die hauptsachlich den Kampfer bestimmt, der den ersten

4 Lupas L. / Petre Z., Commentaire aux , Sept contre Thebes” d’ Eschyle, Bucuresti / Paris 1981, S. 30,
nehmen auf andere mogliche homerische Stellen Bezug, , La phrase Bupog ... émvet, qui s’inspire de
I'expression homérique pévea mveiovteg (Il. 3.8, etc.), se retrouve, sous diverses formes chez
Euripide, cf. Rh. 786, Ph. 454 et Ba. 640 avec la note de Dodds.”.

£ Bei Homer kommt die Wendung, t 446, oo 0’ 0pOaApoiot dedoprg, vor, die trotz des Fehlens des
Gottesnamens sich dem gleichen Sinn anschlief3t.

# Die Unklarheit, warum der Spaher das Auslosen nicht zu Ende verfolgt hat, sucht Wilkens, S. 71, zu
erhellen.

#  Aufler dem regelméafiigen Gebrauch der Losungsphraseologie zur Kennzeichnung der
Einsetzungsprozedur tauchen sinngleiche Begriffe ebenfalls im zweiten Teil des Dramas (V. 690, 789,
818, 907, 914 u. 947) auf, die dem Bildlichen eine Art Leitmotiv verleihen. Petrounias E., Funktion und
Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 70, lehnt es jedoch ab.
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Speerwurf unternimmt. Im I findet ein Losen vor dem Duell zwischen Menelaos und
Paris statt, I' 316, kAnjoovg €v kvvén xaAkneel maAAov éAovteg, das Paris den
Vorsprung gibt, I' 325, Ilaglog 0¢ Oowc €k kAngog Opovoev. Im H muss der
griechische Widersacher Hektors durch Losung gewahlt werden, H 171, kArjow vov
nemdAaoOe duaumepés, O¢ ke Adyxnowv, bis das Los des Ajax aus dem Helm
herausspringt, H 182-183, ¢k & €00pe kAnpog kuvvéng, Ov &g’ fBeAov avtol, /
Alavtog. Beim dywv érutadroc im W kommt zweimal das Auslosungsmotiv vor,
also vor dem Kampfwagenlauf, W 352-354, &v 0 £Bav &c dipoovg, &v d¢ kA1jpoLg
épaAovto / peta tov d0& Adixe kpelwv EbunAog, und vor dem Pfeilschuss, W 861-862,
KANQoUG O év KkLVEr XxaAknoel maAAov éAdvteg, /| Tevkpog d&¢ TMEWTOC KANEW
Adixev. Das Los spielt sogar in der Trugrede Hermes’ gegeniiber Priamos eine Rolle,
Q 400, tov peta maAAOpevog kKANEw Adxov évOAd” émecOat. Auch in der Odyssee
mangelt es nicht an Auslosungsszenen, 1 331, avtag Tovg AAAOLG KATIOW
nenadaoOat dvwyov — Odysseus gegeniiber seinen Gefdhrten in der Hohle des
Kyklopen wegen des Wagnisses mit dem Erblindungshebel —, und x 206-207,
KAnpovg &’ év kuvén xaAxroel maAdopev wka. / €k & £€000e kKATNQOC peYAA)TOQOG
EvouAoyxowo — fiir die Wahl der Erforschungseinheit auf der Insel Kirkes. Das
Auslosungsverfahren also gilt als rein episches Merkmal, dessen Verwendung in
einer heroischen Tragoddie, wie den Sieben, kaum erstaunlich ist*. Die Verwendung
bei Aischylos erfordert besonders die zwei ersten Belege der Ilias. In beiden Fallen
handelt es sich um ein Losen, das das Einsetzen der Kampfer oder den Beginn eines
Zweikampfes bestimmt. Nicht nur die Wahl als Tatsdchlichkeit sondern auch die
Abstufung verraten die Zurlickfithrung Aischylos’, wahrend der Helm als
Bestandteil jeder Verlosung, evxdAkov* kodvoug — v kvvén xaAknoel, den Homer-
Bezug verdeutlicht.

Die heroische Zeit Homers ist also im stetigen kampferischen Klima der Sieben
immer anwesend. Was jedoch einer vorsichtigeren Beobachtung bedarf, ist der
Protagonist der Tragddie, der teils episch-homerischer und teils aischyleischer
Gestaltung ist. Auf den ersten Blick mag er als eine rein homerische Gestalt auftreten,
die die bertihmten kAéa avdowv verwirklicht?” und nirgendwo den Heroen Homers
nachsteht®. Die Bereitschaft, seine Verpflichtung gegeniiber seiner Heimat zu
erfiillen, und die Tapferkeit, um jeden Preis zu kampfen, gehdren zur tugendhaften
heroischen Zeit. Die Gestaltung seines Gemdiits bei Aischylos beruht zwar auf
homerischen Vorbildern — er verkorpert namlich all jene Werte und Ideale, die den

4 Die Kommentatoren bemerken auch die Allusion, Groeneboom P., Aeschylus’ Zeven Tegen Thebe,
Amsterdam 19662, S. 164, ,,toitwt Yoo EtedkAwt — kpavovo, deze wijze van loten kennen we uit het
epos en de navolging daarvan: I' 316 e. v, H175 e. v.,, ¥ 352 e. v., 861 e. v.;*, und Hutchinson, S. 118,
, The type of sortition is heroic, and the phrasing recalls Homer: II. 7. 182 £k 0’ £€80pe KATQOG KUVET,
3. 316 kArjpoug O év kuvénL xaAknoel m&AAov, al. The result, of course, can be decided by the gods (I1.
7.177-80, cf. 3. 318-23).”.

4 eOxaAkog ist ein homerisches Wort, das nur bei Aischylos vorkommt (vgl. auch Perser, V. 456-457,
evxaAkolg 6mAotot) — vgl. Lupas / Petre, S. 153.

¥ Vgl. Redfield, S. 30-39, und Grethlein J., Das Geschichtsbild der Ilias, Habil., Gottingen 2006, S. 139-145.
48 Uber das Heldentum bei Homer vgl. Redfield, S. 99, ,, Thus heroism is for Homer a definite social
task, and the heroes are a definite social stratum.”.
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antiken Griechen bereits vom Epos vertraut waren —, aber enthdlt auch Spuren der
aischyleischen Kunst. Es ist der Konig, der in erster Linie die Sicherheit seiner
Vaterstadt bewahren muss, aber sein Mut entspricht dem eines dvopog omAitov (V.
717)¥. Der Kampf gegen den Stadtfeind Polyneikes ist ihm selbstverstandlich eine
Forderung der Ehre, eine Tat des Ruhmes. In seinem Hinterkopf dominiert nach der
Enthiillung der Dringlichkeit nicht mehr die Rettung der Stadt, sondern die
Vernichtung des Verhassten, obgleich der der eigene Bruder ist. Den Zweikampf,
den selbst Polyneikes sucht, kann Eteokles nur dadurch vermeiden, dass er sich
vollig vom Streit fernhdlt™®. Ein solches Verhalten passt jedoch nicht zur
Abstammung seiner Gesinnung aus den homerischen Helden, von denen er sich aber
darin unterscheidet, dass er in der zwingenden Unerbittlichkeit seiner Situation, aus
der fiir ihn kein anderer Ausweg moglich ist als derjenige nach vorn, zum Kampf mit
dem Bruder, das gottliche Wirken durch die aoat teAeodpogor (V. 655) erkennt. Auf
ihn wirken die urspriingliche gottliche Rache aufgrund von Laios” Frevel wie auch
der Fluch seines Vaters ein®. Es bleibt ihm keine Entscheidungsfreiheit, sein
Verhdngnis jagt und trifft ihn. Der Versuch, seinem Schicksal zu entkommen, hilft
ihm nicht. Was geschehen muss, wird durch den goéttlichen Willen vollstreckt.
Deswegen spricht er nach dem Treffen der Entscheidung mit tosender Stimme aus,
V. 683-684, elmep kaxkov (pégol TS, aloxvvng ateQ / €éotw, und schreitet tapfer in
seinen Tod*.

¥ Vegl. Nestle, S. 1-11.

50 Uber diese Moglichkeit im Rahmen des Epos und der Tragodie urteilt Ierano G., La citta delle donne.
11 sesto canto dell’lliade e i Sette contro Tebe di Echilo, in: I Sette a Tebe, Dal mito alla letteratura, Bologna
2002, S. 73-92 (hier 87-88), , Invece, Eteocle, I'eroe tragico, non ha incertezze, non prende neppure in
considerazione, come Ettore, la possibilita di sottrarsi al combattimento.”. Vgl. auch Winnington-
Ingram R. P., Studies in Aeschylus, Cambridge 1983, S. 31 u. 41.

51 Die Stadt, die Laios durch die gegen das Verbot Apollons erfolgte Zeugung eines Sohnes mit dem
Untergang bedrohte, werde durch die Selbstvernichtung des Geschlechts gerettet. Vgl. Follinger S.,
Genosdependenzen. Studien zur Arbeit am Mythos bei Aischylos, Habil., Gottingen 2003, S. 154-160.

52 Vgl. Snell B., Aischylos und das Handeln im Drama, Habil., in: Philologus, Supplementband XX, Vol. I,
Leipzig 1928, S. 82-83.
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5. Gegeniiberstellung einander entsprechender Mythen

Das letzte Kapitel der Arbeit beschaftigt sich mit dem Thema, das zwar in der
Forschung unter dem Schlagwort Mythenvergleich auftaucht, aber im konkreten Fall
sehr schon zur Untersuchung der szenischen Intertextualitat zwischen Aischylos und
Homer passt. Aufler dem historischen Drama Perser handeln alle erhaltenen
Tragodien bzw. Fragmente des Aischylos von den zahlreichen altgriechischen
Mythen bzw. von der reichhaltigen mythischen Vergangenheit der Griechen. Thre
Thematik steht jedoch mit der Hauptquelle der griechischen Mythologie, also mit der
Epik, kaum in Ubereinstimmung, und bietet eine ganz unterschiedliche Darstellung.
In groben Umrissen kann man sagen, die einen Themen beschaftigten Aischylos und
die anderen Homer, bzw. die aischyleische Tragodien behandeln andere Aspekte als
die homerischen Epen. Eine Ausnahme bildet nur die Trilogie Orestie, die einen
Mythos behandelt, der schon sowohl in der Ilias als auch in der Odyssee enthalten ist.
Das todliche Schicksal Agamemnons hat beide Dichter motiviert, ihre Meinung
dariiber zu gestalten und verschiedene Aspekte der gleichen Geschichte zu
beleuchten. Das Verhiltnis zwischen der aischyleischen Uberlieferung zur
verhangnisvollen Familie Agamemnons und der entsprechenden homerischen soll in
diesem Kapitel untersucht werden und schliefst die Arbeit ab.

Im Kontrast zu allen vorangehenden Kapiteln geht es hier nicht um einen
Vergleich zwischen entsprechenden Szenen bzw. Strukturen, sondern um eine
Gegentiberstellung der Darstellungsweise ein und desselben Mythos. Da sich ein
Mythos nicht auf den engen Rahmen nur einer Szene einschranken ldsst, sondern
durch Vielfiltigkeit und viele verschiedene Anschauungen gekennzeichnet ist, ist die
Fortsetzung der bisherigen Methode in der Analyse der Homer-Beziige bei Aischylos
nicht mehr moglich, und ist es notig, eine neue methodische Herangehensweise zu
wahlen. Was heifst also Gegentiberstellung des gleichen Mythos? Am haufigsten
erfreut sich ein Mythos nicht nur einer einzigen und allgemein {ibereinstimmenden
Uberlieferung, sondern fast jeder Schriftsteller, der sich mit einem Mythos befasst,
gestaltet diesen auf eigene Weise, wobei er manche Einzelheiten besonders
hervorhebt und manche andere vollig verschweigt. Damit vollzieht er kleinere oder
groBere Anderungen, die den Mythos variieren. Und die Untersuchung gerade
dieser Neuerungen jedes Schriftstellers erfolgt immer im Vergleich mit einer
anderen, alteren oder zeitgendssischen, Quelle, von der sich die aktuelle Bearbeitung
unterscheidet. In unserem Fall wird Aischylos” Behandlung des Atridenmythos vor
der Folie der entsprechenden Beschreibung Homers betrachtet, so dass die
Neugestaltung eines epischen Motivs im Rahmen einer dramatischen Auffithrung
untersucht und erlautert wird.

Eine weitere Besonderheit des Kapitels ist die Tatsache, dass seine beiden
Einheiten aus der Trilogie Orestie stammen. Wie schon gesagt, bieten sich die
anderen Stiicke nicht zu einem Mythenvergleich an, allein die Orestie erlaubt eine
solche Gegeniiberstellung. Die erste Einheit behandelt hauptsachlich die Ermordung
Agamemnons und beschaftigt sich im Besonderen mit der Weise, wie sie im Epos
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und wie sie in der Tragodie durchgefiihrt wird. Es wird vor allem untersucht, welche
Personen in jeder Gattung daran Anteil haben und welche Funktion sie bedienen.
Die zweite Einheit umfasst die ganze Trilogie und sucht das Verhaltnis zwischen den
Familien Agamemnons und Odysseus’ auszulegen. Die Hauptpersonen jedes oiiog
und ihre Rolle in der Geschichte werden in Hinsicht auf eine bestimmte
Entsprechung zusammengestellt. Am Ende kann festgestellt werden, dass sowohl
Homer als auch Aischylos die Atridensage und hauptsachlich den Mord an
Agamemnon behandeln und sie dennoch verschiedenen Uberlieferungen bzw.
Quellen desselben Mythos folgen und deswegen andere Aspekte betonen.
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5.1 Agamemnons Ermordung

Homer ist eine der wichtigsten Quellen iiber das Schicksal, die Taten und den
Tod zahlreicher Heroen, von denen manche ausschliefSlich bei ihm in Erscheinung
treten’. Er tiberliefert in seiner Ilias einzigartige Auskiinfte sowohl fiir die
ausgezogenen Achder als auch fiir die belagerten Trojaner aus epischer Perspektive,
und in der Odyssee legt er in einem marchenhaften Geflige? die Abenteuer des
Odysseus dar. Der Titel der Ilias reicht aus — Ilion ist die zweite Benennung Trojas —,
um den Rahmen und den Inhalt des Gedichts zu bestimmen, wohingegen sich die
Odyssee — wieder vom Titel her — nur auf die Irrfahrten wahrend der Heimkehr des
Konigs von Ithaka begrenzt. Es herrscht dennoch in beiden Epen entweder als
Vorder- oder als Hintergrund die Sage des machtigsten und doch finstersten oiikog
des griechischen Altertums, also die Atridensage. Agamemnon und Menelaos bilden
den Ausgangspunkt der homerischen Dichtung, und an ihnen orientiert sich die
Handlung, wéhrend ihre schicksalhafte Wirkung mehr oder weniger in beiden Epen
zum Vorschein kommt. Ist der Fall in der Ilias etwas eindeutiger, offenbart sich der
Atridenmythos in der Odyssee dagegen nicht so unmittelbar und beeinflusst nur
wenig das Geschehen. Homer gewdhrt also mehr Informationen tiber die Tatigkeit
der Atriden im Kampf um Troja und greift nur gelegentlich, d. h. sparlich in der
Odyssee, auf das Verhangnis des Feldherrn Agamemnons zuriick. Dieses Thema
erschopft dennoch wenige Jahrhunderte spater die tragische Dichtung. Alle drei
groien Tragiker haben die Ermordung Agamemnons durch seine Gattin
Klytdamnestra und ihren Liebhaber Aigisthos behandelt, und von jedem ist die
entsprechende Tragddie erhalten (Aischylos, Choephoren, Sophokles, Electra,
Euripides, Electra und Orestes)®. Aischylos hat in seiner Trilogie Orestie sogar iiber die
Ereignisse nach der Eroberung Trojas, die Agamemnon betreffen, gedichtet, wie er
namlich in Argos ankommt und mittels einer List ermordet wird (Agamemnon), wie
Orest den Tod seines Vaters racht (Choephoren) und wie er schliefilich im Areopag
freigesprochen wird (Eumeniden). Obwohl also die Epik die tragischen Mitglieder der
diisteren Atridenfamilie hauptsachlich in Zusammenhang mit dem Schlachtfeld
Trojas darstellt, bietet die Tragik eine vollstindige Darstellung derselben Helden in
Verbindung mit ihrem todlichen Geschick in der Heimat.

Die vorliegende Einheit beschaftigt sich mit den unterschiedlichen Ansichten
iiber das gleiche Thema, d. h. iiber die Ermordung Agamemnons, und wie sie
einerseits in der homerischen Odyssee und andererseits in der aischyleischen Orestie
dargeboten wird. Es werden die wichtigsten Abweichungen zwischen der epischen
und der tragischen Gestaltung aufgezeigt, wie auch die Neuerungen, die Aischylos

1 Der Fall Hektors kann als das reprasentativste Beispiel dafiir gelten. Vgl. Romilly d. J., Hector, Paris
1997, S. 9, , Hector est un personnage épique, connu seulement par 1'Iliade et par quelques traditions
littéraires se rattachant a Homere. Il n’y a donc rien a savoir de lui, en dehors d’un poeme, vieux de
vingt-huit siecles.”.

2 Vgl. Holscher U., Die Odyssee, Epos zwischen Mirchen und Roman, Miinchen 1988.

3 Vgl. Fritz v. K., Antike und Moderne Tragddie, Miinchen 1962, S. 113-159, ,,Die Orestessage bei den drei
groflen griechischen Tragikern”.
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eingefiihrt hat. Lernen wir aber vor allem die verschiedenen Alternativen kennen,
also die episch-homerische und die tragisch-aischyleische Uberlieferung eines und
desselben Mythos.

Holscher machte als erster auf das bedeutende Detail aufmerksam, dass die
Atridensage als stets anwesendes Leitmotiv die ganze Odyssee durchlauft!, und
Bergmann geht spdter von der gleichen Auffassung aus®. Holscher erkennt drei
Stellen, die sich auf das todliche Schicksal Agamemnons beziehen, wéahrend
Bergmann noch eine vierte in der Rede Menelaos’ ersieht — die Holscher als blofle
Erganzung zu Nestors Bericht auffasst — und als selbststindig annimmt®. Zu den
Schwachpunkten des Aufsatzes von Holscher gehort auch die Tatsache, dass er die
Erwdahnung Aigisthos” durch Zeus in der Gotterversammlung als reprédsentatives
Hybrisbeispiel im Gesang o vollig tibersieht. Bergmann hat, im Gegenteil dazu, diese
Stelle als ,, Vorbereitung des Atridenmotivs” bezeichnet”. Man kann davon ausgehen,
dass die Berichte {iber den Tod Agamemnons in der Odyssee {iber ganz bestimmte
Partien verteilt sind, wobei in jedem Fall die Absicht der Uberbriickung deutlich
erkennbar ist. Diese Untersuchung folgt vor allem der Einteilung Bergmanns und
zieht gelegentlich die Meinungen anderer Autoren, hauptsachlich Analytiker, in
Betracht, um eine umfassende Darstellung dieses Forschungsgebiets zu bieten.

Die so genannte Telemachie und die zwei Nekyien beinhalten in erster Linie
die Atridensage und thematisieren in groben Umrissen das Verhdngnis
Agamemnons. Die Konige des Peloponnes, Nestor und Menelaos, beantworten die
heftigen Fragen Telemachs iiber das Los seines Vaters und ergreifen zugleich die
Gelegenheit kurz von der schicksalhaften Geschichte Agamemnons zu berichten®.
Athena hat schon vorher in ihrer Rede rasch an Agamemnons Heimkehr erinnert
und die Aufmerksamkeit Telemachs vom Schicksal des Odysseus auf das der

¢ Vgl. Holscher U., Die Atridensage in der Odyssee, in: Festschrift fiir Alewyn R., Hrsg. Singer H. / Wiese
v. B., Koln 1967, S. 1-16 (hier 1), ,Das Schicksal des Atridenhauses, d. h. die Geschichte von der
Ermordung Agamemnons und der Rache des Orest, begleitet als ein dunkel kontrastierendes Thema
aus der Heldensage die Handlung der Odyssee vom ersten bis zum letzten Buch.”. In diesem Aufsatz
prézisiert und erweitert Holscher die Thesen, die er bereits in seinem Buch, Untersuchungen zur Form
der Odyssee, Berlin 1939, aufgestellt hat.

5 Vgl. Bergmann P., Der Atridenmythos in Epos, Lyrik und Drama, Diss., Erlangen 1970, S. 5, ,Durch die
ganze Odyssee zieht sich leitmotivisch das Thema der Ermordung Agamemnons und der Rache des
Orest.”.

¢ Vgl. Holscher, S. 1, , Es sind vor allem drei Stellen, am Anfang, in der Mitte und am Ende des Epos,
wo hochst nachdriicklich auf die Gesichte Bezug genommen wird.”, und Bergmann, S. 5, ,,Es sind vor
allem vier Stellen, an denen besonders eindringlich auf das Schicksal der Atridenfamilie hingewiesen
wird.”.

7 Vgl. Bergmann, S. 6-7.

8 Die innere Beziehung der Erzahlungen ist schon hinreichend in der Forschung erdrtert — nicht immer
jedoch mit Hinblick auf die darin enthaltene Agamemnongeschichte. Ich zitiere die wichtigsten
Vorschlage, Holscher, S. 3, , Dieser Bericht Nestors wird ergéanzt durch eine Erzahlung des Menelaos
selber, wie er sie von Proteus, noch vor seiner Heimkehr, gehort hatte (4, 512 ff.).”, und Lesky A., Die
Schuld der Klytaimestra, in: WS, Vol. 80, 1967, S. 5-21 (hier 11), ,Die Verteilung der Berichte ist
wohliiberlegt: Fragmente einer grofieren Erzdhlung, die sich gegenseitig ergdnzen.”.

168



Atriden gelenkt’. Obschon sie bereits im a 299-300, émel éxtave matoodpovna, /
AtywoOov doAdunty, nur Aigisthos als Morder Agamemnons anerkannt hat, fiihrt
sie jetzt auch Klytdmnestra als an der Untat beteiligte Person ein — oder nimmt
zumindest ihre Beteiligung am Ersinnen der List an —, y 234-235, wg Ayapéuvowv /
WAe0” O AtytoBoto 00AwW Kal NG aAdxoto. Nestor dufsert sich ebenfalls deutlich und
schiebt sogar zweimal in seiner Rede die Schuld auf Aigisthos, y 194, Atyiwo0oc
éunoato Avypov 0Ae0pov, und y 303-304, topoa d¢ Tavt AtlyioBog éurjoato oikoOt
Avyoa, | xtetvag AtQeidnv. Menelaos erkennt ebenfalls nur bei Aigisthos die
Verbrechensschuld und halt Klytdamnestra fiir eine Helfershelferin, & 534-535, tov &’
ovk €ldOT O0AeOpov avryaye kal katémedve [/ dewmvicoag, und O 92, dOAw
ovAouévne aAdxoto. Auch hier ist nur von dem d06Aog, nicht etwa von einer
Beteiligung an der Tat die Rede.

Alle erkennen also ausschlieilich in Aigisthos den Morder Agamemnons,
wiahrend wiederum alle Klytdmnestra lediglich die Verantwortung bzw. den
Vorwurf als Mitschuldige zuschreiben. Die Telemachie stellt nur einen Morder dar,
namlich Aigisthos, und lasst die Teilnahme Klytamnestras blofs durchscheinen. Jener,
der den Mord beging, ist sowohl laut den Gottern als auch laut den Menschen
Aigisthos, wohingegen Klytamnestra, wieder der gottlichen und der menschlichen
Meinung nach, nur am Ersinnen der List teilnahm. Schon am Anfang der Odyssee,
und zwar in der programmatischen Zeusrede, taucht als Hybrisbeispiel der Frevel
Aigisthos’ auf, da er gegen die Vorwarnung der Olympier Klytdamnestra entfiihrte
und Agamemnon erschlug, a 35-36, wc kat vov AtyioOog UTtep poov Atoetdao /
YN aAoxov pvnotv, tov 0O Ektave vootrjoavia. Zeus verschweigt freilich
jegliche Beteiligung Klytamnestras an der Untat, da seine Absicht wahrscheinlich ist,
den Ubermut Aigisthos’ hervorzuheben, der den géttlichen Zorn und des Weiteren
die Rache durch Orest auf sich zog. Die ersten vier Biicher der Odyssee lassen also
ausschliefSlich Aigisthos als Frevler und Morder Agamemnons erscheinen und
schreiben Klytamnestra die sekundare Rolle einer Komplizin zu. Ob Aigisthos ganz
allein die Tat vollbrachte oder ebenso Klytamnestra daran tatig mitwirkte, bleibt
immer noch im Dunkeln und lasst sich kaum beantworten. Von Menelaos jedoch
erfahrt man, dass Aigisthos beim Ermorden nicht allein war, sondern dass zwanzig
auserlesene Manner in seinem Haus auf der Lauer lagen, d 530, kowvdpevog kato
dnuov Eelkoot pwtag aplotovg, und Agamemnon und seine Gefdhrten beim Mahl
erschlugen, & 534-535, ,tov 0 ovk €ldOT O0AeOgov avnyaye kal katémedpve /
dewmviooac™. Diese Tatsache schliefst eine aktive Teilnahme Klytdmnestras an der

® Merkelbach R., Untersuchungen zur Odyssee, Miinchen 1951, S. 39, vertritt die Ansicht, dass die
Gegentiberstellung der Schicksale des Odysseus und des Agamemnon unerwartet kommt, wahrend
Bona G., Studi sull’ Odissea, Turin 1966, S. 190, sich mit Merkelbachs Rekonstruktionsversuch des
,urspriinglichen Zusammenhangs” kritisch auseinandersetzt. Klingner F., Uber die vier ersten Biicher
der Odyssee, Leipzig 1944, S. 36, hat schon friither diese Umlenkung beobachtet, , Das Beispiel Orests
schliellich gehort zu dem dichterischen Gedanken, Odysseus und sein Haus im Bilde des
Atridenhauses zu sehen.”.

10 Im & 537 wird man wohl statt o0d¢ tic AtyloBov die Konjektur von Crosby N. E., Odyssey 0 536-537,
in: CP, Vol. 18, 1923, S. 72-73, dwpat € AtyioOov aufnehmen miissen. Zwar ist der Gedanke
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Ermordung Agamemnons aus und bezeichnet Aigisthos als einzigen
Verantwortlichen.

Trotz dieser Uberlieferung in der Telemachie, die nur Aigisthos als Tater
auszeichnet, gestalten die beiden Nekyien die Geschichte iiber die Ermordung
Agamemnons unter einem anderen Aspekt. Wahrend bis jetzt nur der Usurpator
Aigisthos als Morder hervorgetreten ist, erscheint nun auch Klytamnestra und spielt
eine sehr bedeutsame Rolle beim Ermorden ihres Gatten. In der ersten Nekyia im A
tritt selbst die Seele des verstorbenen Agamemnon auf und berichtet ausfiihrlich
vom Umstand seiner Ermordung durch Aigisthos und Klytdmnestra!!. Schon friiher
wurde davon gesprochen, dass gleichzeitig mit Agamemnon alle seine mit ihm
umgekommenen Kameraden erscheinen, A 388-389, 6coot ay’ avt@ / olkw €v
AtyiocOowo Bdavov xat motpov éméomovi? Dass Aigisthos und seine Mittédter alle
Maéanner Agamemnons toteten, erfahrt man bereits in der Erzahlung des Menelaos, o
536, 0vdé TIc ATRedew Etdpwv Almed’, ot ot émovto. Zum ersten Mal offenbart sich
nun Klytdamnestra nicht nur als eine blofse Helfershelferin des Aigisthos, sondern
nimmt selbst am Erschlagen teil. Agamemnon spricht ohne Bedenken und schiebt
gleichgiiltig die Verantwortung bzw. die Schuld seines Mordes sowohl auf Aigisthos
als auch auf Klytamnestra, A 409-410, dAA& pot AtytoOog tev&ag Oavatdv te pogov
te / €kt oLV OVAOUEVT) AAOX W 0ikOVOE kKaAéooac. Was Nestor und Menelaos schon
mit 00Aoc meinten, driickt Agamemnon mit tevéag Oavatov aus. Der Anteil der
Klytamnestra bleibt immer noch in der Schwebe, da die Singularformen tev&ag und
éxta nur einen Tater voraussetzen, wodurch man Klytdmnestra die Aktivitédt einer
Mitschuldigen — wie die Formulierung obv ovAopévn dAdxw begreifen lasst —
beimessen wiirde®. Trotzdem ist die Ermordung der Kassandra durch Klytamnestra
kaum zu bezweifeln, denn der Text selbst spricht ganz offenkundig davon, A 421-423,
oiktootatnVv O Mrovoa Oma Ilgukpowo Ouvyatpog / Kaoodvdoeng, v kretve
KAvtayvrioton doAountic / aud’ éuoit. Dartiber hinaus kommt hier ebenfalls die
Mordwaffe zum Vorschein, A 424, mept paoydvew, eine Einzelheit, die der bisherigen
Erzahlung absolut fehlt. Von grofier Bedeutung ist die Tatsache, dass Agamemnon
als Erfinderin des Vernichtungsplanes nur seine Gemahlin benennt, A 430, kovotdiw
tevéaoa mooel povov. In seiner Gedankenwelt dominiert zwar Aigisthos als sein
Morder, doch Klytamnestra war diejenige, die die Ranke schmiedete und die Tat
vorbereitete.

verlockend, dass die Manner Agamemnons in tapferer Gegenwehr die Leute des Aigisthos
erschlugen, aber sie werden kaum mit Waffen am Tisch gesessen haben und ovv émi dpatvr (d 535
und A 411) wire dann kein wirksamer Vergleich.

11 Bergmann, S. 34, schreibt dazu, ,Es ist ein genialer Kunstgriff des Odysseedichters gewesen, die
Mordszene von dem Betroffenen selber schildern zu lassen. Von einem solchen Augenzeugenbericht
erwartet der Leser von vorneherein prézisere Angaben als von den Erzdhlungen des Nestor oder des
Menelaos, die nur das wiedergeben, was sie von anderen vernommen haben.”.

2Vgl. w 21-22.

13 Focke F., Die Odyssee, in: Tiibinger Beitrdage, Vol. 37, 1943, S. 216, hat auch richtig gesehen, dass
Klytamnestra hier als , geistige Urheberin” der Mordtat bezeichnet wird, nicht aber als Morderin.

14 Uber die groSe Diskussion rund um die Bedeutung der Praposition dudt weise ich auf die
analytische Darlegung zahlreicher Auslegungen bzw. Ubersetzungen bei Bergmann, S. 29-30, hin.
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In der kleinen Nekyia im w geht anfangs die Handlung ebenso in der
Unterwelt vor, als namlich Hermes die abgeschlachteten Freier bis in den Hades
begleitet. Dort offenbart sich noch einmal die Seele Agamemnons und spricht
wiederum uiber seinen elenden Tod direkt nach seiner Ankunft in der Heimat, w 96-
97, &v vootw yap poL Zevg proato Avypov oAegOpov / AtlyicOov OmO xepol kai
ovAouévng aAoyowo. Die Besonderheit dieser neuen Meldung liegt einfach darin,
dass zum ersten Mal ein Gott und sogar Zeus selbst als Urheber der Untat
vorkommt. , Gottliches und Menschliches gehen hier untrennbar ineinander iiber.
Aigisth und Klytaimestra erfiillen den Willen des Gottes, der sich die Vernichtung
des Atriden zum Ziel gesetzt hat.”, so Bergmann'®. Dartiber hinaus {iibergeht
Agamemnon die Mitwirkung seiner Gattin als Anstifterin nicht und schreibt ihr
genauso wie in seinem ersten Auftritt Urheberschaft zu, w 200, kovpidlov kTeltvaoa
ntoowv. Agamemnon lastet also noch einmal sowohl Aigisthos als auch Klytamnestra
die Schuld an und empfindet beide als gleichermafsen verantwortlich fiir seine
Ermordung?.

Die Betrachtung bzw. der Vergleich dieser vier Stellen, an denen die
Atridensage auftaucht, ergibt zunachst gewisse Unstimmigkeiten, die nicht ignoriert
werden diirfen. In groben Ziigen ist festzustellen, dass sich Klytdmnestra in den
Nekyien nicht nur als Mitschuldige sondern vielmehr als Morderin ihres Gatten
erweist, wohingegen in der Telemachie die Ermordung Agamemnons als alleinige
Tat des Aigisthos hingestellt wird"”, was schon mit den anderen, im Gesang o
eingestreuten Hinweisen {ibereinstimmt. Klytdmnestra, welche bis zu den
Erzahlungen Nestors und Menelaos’ lediglich als listige Helferin und geistige
Urheberin neben dem Tater Aigisthos erwahnt wird, wird von ihrem Gemahl selbst
als Vollstreckerin bezeichnet's. Gerade diese Verlagerung der Schuld hat manchen
Analytikern zu der Behauptung veranlasst, die Odyssee sei nicht von ein und
demselben Dichter verfasst worden'. Die meisten Untersuchungen bemiihen sich,
die Unstimmigkeiten auf die jeweils wechselnde Perspektive der Sprecher
zuriickzufiihren”?. Gemeinsamer Ausgangspunkt ist jedenfalls die Annahme

15 Vgl. Bergmann, S. 37.

16 Diese Ubereinstimmung mit der ersten Nekyia ist aber nur konsequent, da in beiden Agamemnon
der Sprecher ist, der das Geschehen aus seiner verengten Perspektive darstellt.

17 Lesky, S. 15, ersieht sogar in den Erzdhlungen der Telemachie manche Dissonanzen, die zu zwei
Deutungen fiihren, ,Der bislang gewonnene Befund lafit zwei Deutungen zu. Entweder hat der
Dichter eine einheitliche Erzahlung, die Klytaimestra als Mittaterin kannte, so verwertet, daf$ sie
durch die Zuriickdringung dieses Zuges und Betonung der Téaterschaft des Aigisthos zum
ermunternden Paradeigma fiir Telemachos geeignet wurde (in diesem Falle sind die Erwdhnungen
Klytaimestras Uberbleibsel aus der originalen Dichtung), oder wir haben mit verschiedenen
Fassungen zu rechnen, die in der Telemachie kontaminiert sind.”.

18 Vgl. Bergmann, S. 40.

19 Vgl. Holscher, S. 3-4, ,Angesichts solcher Varianten schliefst eine analytisch denkende Philologie
gewohnlich auf verschiedene Dichter oder verschiedene Quelle, denen sie folgen.”.

2 Genannt werden hier nur diejenigen Arbeiten der analytischen Richtung, die sich eingehend mit
dem Atridenmythos befassen, Schwarz E., Die Odyssee, Miinchen 1924, S. 71-91, Kunst K., Die Schuld
der Klytaimestra, in: WS, Vol. 44, 1925, S. 18-31 u. 143-154, Diihring 1., Klytaimestra — vnAnc yvva. A
study of the Development of a Literary Motif, in: Eranos, Vol. 41, 1943, S. 91-123, D’ Arms F. / Hulley K,
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mindestens zweier unterschiedlicher Varianten, die dem Dichter der Odyssee zur
Verfiigung standen. Die erste nennt Aigisthos als Vollstrecker und Klytamnestra als
Anstifterin (Telemachie) und die zweite stellt dar, wie beide zusammen bzw. vereint
die List entwerfen und in die Tat umsetzen (Nekyien)?. Der Fall zeigt die
Vielfaltigkeit und die breite Ausdehnung der Atridensage im griechischen Altertum,
denn wenige Familien erfreuten sich einer so variantenreichen Uberlieferung.
Hommel erkldrt diese Dissonanz durch eine angebliche Absicht des Dichters, das
Aufeinanderbezogensein von Penelope und Klytamnestra bei aller Gegensatzlichkeit
zu erhellen und beide Figuren einander anzundhern?. Nur Holscher vertritt eine
radikale Ansicht und lehnt jede Vermutung der Einheitlichkeit des Gedichts ab?.

,Der Reichtum an Varianten, den wir fiir die epische Schicht zu erweisen
suchten, spricht sich in dieser Einzelheit (also in der Mordwaffe?*) noch im Bereiche
der Tragodie aus.”, so schliefst Leskys detaillierter Aufsatz tiber die Mannigfaltigkeit
des Atridenmythos im Epos und in der Lyrik ab®. Tatsdchlich bietet die tragische
Dichtung einen vollig anderen Aspekt der Ermordung Agamemnons und iiberliefert
eine Geschichte, die der epich-homerischen Dichtung widerspricht*. Alle Tragodien
der drei grofien Tragiker, die denselben Mythos behandeln, bewahren zwar grob den
bereits vom Epos bekannten Rahmen, aber sie unterscheiden sich in einem sehr
wichtigen Punkt: Anstatt Aigisthos lassen sie ausschliefslich Klytdamnestra als
Morderin hervortreten. Weder ist der Usurpator des Thrones in Argos der brutale
Morder des Eroberers Trojas noch ist seine Geliebte die listige Helfershelferin,
sondern die Rollen scheinen umgekehrt verteilt zu sein.

Aischylos thematisiert in seiner Meistertrilogie Orestie die Geschichte des
Atridengeschlechtes seit der Verkiindung des Falles Trojas bzw. der Ankunft

The Oresteia-Story in the Odyssey, in: TAPhA, Vol. 77, 1946, S. 207-213, Schadewaldt W., Der Prolog der
Odyssee, in: HSPh, Vol. 63, 1958, S. 15-32, Friedrich W. H., Schuld, Reue und Siihne der Klytaimestra, in:
Vorbild und Neugestaltung, Gottingen 1967, Riiter K., Odysseeinterpretationen, Gottingen 1969, und
Hommel H., Aigisthos und die Freier, in: Sybmola, Vol. I, Hrsg. Gladigow B., Hildesheim / New York
1976, S. 1-17.

21 Eine logische Erklarung dieser Abweichung unternimmt Lesky, S. 14-15, der vom Zweck jeder
Erzdhlung ausgeht, , Aigisthos (in der Telemachie) steht ganz im Vordergrunde, denn nur die Rache
an ihm kann das Paradeigma fiir die Tétung der Freier abgeben.”, und kurz weiter, ,Hier (in den
Nekyien) geht es um das Gegenbild zu Penelopes Treue, und so versteht es sich leicht, daf3
Klytaimestra starker hervortritt.”.

2 Vgl. Hommel, S. 7, , Er [der Dichter] hat also, um mit diesem schwachsten Punkt seinen Vergleich
nicht zu gefdhrden, und zugleich aus Takt gegeniiber Penelope eine die Klytaimestra entlastende
Version gewahlt.”.

2% Vgl. Holscher, S. 12, ,Tatsdachlich haben wir es in der Odyssee gar nicht mit verschiedenen
Versionen der Atridensage zu tun, und ihrem Dichter war keine andere Form der Sage bekannt als
dem Aischylos. Die Variationen der Geschichte sind sein Werk.”.

2 Vgl. Follinger S., Genosdependenzen. Studien zur Arbeit am Mythos bei Aischylos, Habil., Gottingen 2003,
S.71-74.

% Vgl. Lesky, S. 21. Daube B., Zu den Rechtsproblemen in Aischylos’ Agamemnon, Diss., Ziirich / Leipzig
1938, S. 160-163, untersucht die Auﬁerungen zur Mordwaffe Agamemnons eingehend und kommt zur
Schlussfolgerung, ,, Der Dichter nimmt also mehrfach epische Motive auf, die er vertieft und zu Ende
denkt.”.

20 Vgl. Daube, S. 23, ,,Der Dichter beniitzt neben dem Epos mehrere Darstellungen der Sage.”.
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Agamemnons in seiner Heimat bis zur Freisprechung Orests nach dem Mord an
Klytamnestra im Areopag. Im Agamemnon wird hauptsiachlich die Mordtat an
Agamemnon, die seine Gattin selbst begeht, behandelt. Nach der Mitteilung durch
die Fackelpost, dass Troja endlich erobert wurde, dem prachtigen Auftritt des Siegers
Agamemnon und schliefSlich der eindrucksvollen Kassandra-Szene betritt noch
einmal Klytamnestra die Bithne und berichtet in entsetzlichem Ton in allen Details
von der Ermordung ihres Gatten, die sie mit ihren eigenen Handen ausgefiihrt hat,
wahrend Aigisthos vollig aufler Betracht bleibt. Aischylos stellt also im Gegensatz zu
der bisherigen episch-homerischen Uberlieferung des Atridenmythos an die Stelle
des Agamemnon-Morders nicht mehr Aigisthos sondern Klytamnestra und eroffnet
damit eine neue Dimension dieser Sage in der tragischen Literatur des 5.
Jahrhunderts v. Chr..

Klytamnestra empfindet keine Scham, nach der Mordtat aufzutreten, und
rithmt sich dieser sogar, V. 1373, ovx énawoxvvOnoopat. Ganz offen tibernimmt sie
alle Verantwortung fiir die Ermordung Agamemnons und verleugnet nichts, V. 1380,
oUtw O émpala, kal Tdd" ovk apvrjoopa”. Sie wagt dariiber hinaus, unverbliimt
auf jede Einzelheit ihrer abscheulichen Tat einzugehen, und beschreibt mit
ungewOhnlicher Gefiihllosigeit und eindriicklicher Lebhaftigkeit, wie sie
Agamemnon festband bzw. totschlug. Die Zuspitzung ihrer widerwartigen
Schilderung ist jener Teil, der den Moment von Agamemnons Sterben einnimmt. Ihre
Dreistigkeit tiberrascht gar den Chor, der ihr Unverschamtheit vorwirft, V. 1399,
Bavualopév ocov YAwooav, wg Bpacvotopoc?, doch Klytamnestra zeigt keine Spur
von Reue, sondern beharrt weiter auf ihrer Tat und schliefst die Diskussion autoritar
ab, V. 1406, tad" @wd” &xel. Schliefilich ruft sie Dike als Schutzgottin ihrer Tat an und
schiebt als moralische Ausrede die Opferung Iphigenies vor, V. 1432-1433, uo v
téAelov g éung mawog Aiknyv, / Atv Eowiv 0, aiot tovd éodal’ &éyw®.
Klytamnestra ist also bei Aischylos die einzige Morderin Agamemnons, die allein die
Untat begeht und nachher alles Geschehens sehr detailliert wiedergibt.

Werfen wir jetzt das Licht auf die Rolle des Aigisthos bei der Ermordung und
betrachten, wie Aischylos ihn erscheinen ldsst, bzw. welche Eigenschaften seiner
Personlichkeit der Dichter hervorheben will. Erst in der Vision von Kassandra taucht
eine Andeutung auf ihn auf, die den Usurpator als einen ,feigen Lowen' bezeichnet,
V. 1224, Aéovt avaAkv®. Bis dahin wurde von ihm gar nicht gesprochen. Aischylos
erwdhnt ihn tberhaupt nicht, wahrscheinlich wollte er sich auf die Konigin

% Die Seherin Kassandra sah schon die Ermordung Agamemnons durch Klytdmnestra vorher, doch
ihre ratselhafte Vision nahm niemand ernst, V. 1231, OnAvg &poevog dpovevc.

2 Vgl. Thiel R., Chor und tragische Dichtung im ,Agamemnon” des Aischylos, Diss. Stuttgart 1993, S. 366,
,[...] reagiert der Chor zunachst mit einer scharfen Zurechtweisung auf Klytaimnestras prahlerische
Behauptung sie selbst habe Agamemnon ermordet.”.

2 Vgl. auch V. 1500-1504, pavtalopevog d¢ yuvauki vekQod / todd’ 6 maAalog douvg dA&otwo /
Atoéwg xaAemov Bowvatngog / Tovd amétioev, [ téAelov veapoig émBvoac, und V. 1525-1526, aAA’
Euov &k ToLd €ovog depbév, / v moAvkAavTV Tdryévewav. Den Frevel Agamemnons untersucht
Lloyd-Jones H., The Guilt of Agamemnon, in: CQ, Vol. 12, 1962, S. 187-199.

3% Zu der seltsamen Paromoiose und der grundlegenden Diskussion in der Forschung verweise ich auf
Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 146.
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konzentrieren, die er als Morderin hinzustellen plante, und iibergeht deshalb wohl
alle Tatigkeit ihres Liebhabers. Am Ende des Stiickes tritt jedoch auch Aigisthos auf
und dufiert seine Freude tiber den Tod Agamemnons. Er unterstreicht den Frevel des
Atreus, des Vaters von Agamemnon, und, nachdem er den Tod Agamemnons
gefeiert hat, gibt er auch seine Beteiligung an der Mordtat bekannt, V. 1604, x&yw
dikaog Tovde TOL POvov Padevc®. Er ist also der geistige Urheber der Ermordung
Agamemnons, er ist derjenige, der alle Rdnke geschmiedet, jedoch nicht
durchgefiihrt hat. Von grofiem Interesse ist das Adjektiv dikatog, das Aigisthos fiir
sich selbst verwendet. Er empfindet sich als Anstifter zur rechtmafligen Vergeltung
der Siinden des Atreus. Der Chor erwidert in ebenso heftigem Ton und tadelt ihn
scharf wegen des Ersinnens der List. Umso geringschétziger driickt sich der Chor in
der folgenden Stichomythie aus, in der er standig Aigisthos als einen Weichling bzw.
Feigling bezeichnet, der die Untat zwar ersonnen aber nicht begangen hat, V. 1625,
vovai, V. 1634-1635, g ovk, £metdr) T@d’ €BovAgvoag pogov, / doaoat T0d" £oyov
OVK £TANG avtokTOvwe, und V. 1643-1644, ti d1) tOv &vdoa TOVO &mto Puxng kKakng /
ovk avtog mvdowles. Der Hohepunkt der Schméahrede aber befindet sich im
Schlussvers, in dem der Tyrann metaphorisch als ein Hahn neben einem Huhn
bezeichnet wird, V. 1671, kounaocov Oapowv, aAéktwe wote OnAeiag méAac®.

Ein wichtiges Detail der Mordtat, das von beiden Dichtern unterschiedlich
behandelt wurde, betrifft den Raum, in dem sie begangen wird. Zweimal in der
Odyssee wird davon erzdhlt, dass Agamemnon wahrend des Mahls direkt nach der
Ankunft bzw. dem Empfang abgeschlachtet wird, d 534-535, tov d ovk &ldOT
O0AeOpov avryaye kat katémedve / detmvicoag, und A 410-411, éxta oLV OVAOHEVT
aAdxw oikovde kaAéooag, dewmvicoag. Das listige Paar ladt den ahnungslosen
Heimgekehrten ein zu essen, und, nachdem er am Tisch Platz genommen hat, dringt
Aigisthos gewaltsam mitsamt seinen Angehorigen ins Esszimmer ein, fallt
unerwartet {iber ihn her und totet ihn. Die absolute Unfdhigkeit Agamemnons,
Widerstand zu leisten und sich zu verteidigen, kennzeichnet sehr trefflich die
Paromoiose, © 535 und A 411, &g ... Bovv emti patvn®. Bei Aischylos gilt dagegen ein
anderer Ort als Tatort: Das Badezimmer. Kassandra spricht schon in ihrer Vision
davon®*, V. 1108-1109, tov Opodéuviov moéowv / Aovtpoiot pawdpvvaoa®, und

3 Vgl. Thiel, S. 222, , Klytaimnestra und Aigisth haben ganz andere Griinde, Agamemnon zu toten:
Neben ihrem Ehebruch ist fiir Aigisth Atreus’ Verbrechen an seinem Vater, dessen Bruder Thyest
(cena Thyestea) bestimmend (1581 f., 1590-1593), fiir Klytaimnestra vor allem Iphigenies Opferung in
Aulis (1431-1433).”.

% Vgl. Thiel, S. 416-417.

3 Man konnte vielleicht das im Prolog des Dramas stehende, V. 36, fobg émi yAwoorn zum Vergleich
heranziehen, doch eine Allusion ist damit noch nicht bewiesen.

3 Vgl. Nietzel H., Agamemnons Ermordung in Kassandras Vision (A. Ag. 1125-1129), in: Hermes, Vol. 112,
1984, S. 271-281.

3% Fraenkel E., Aeschylus, Agamemnon, Vol. III, Oxford 1950, S. 500 u. 647-649, hat schon die epischen
Badeszenen als Vorbild der aischyleischen akzeptiert, , Clytaimnestra herself attends her husband in
the bath, as women and girls sometimes do in epic — even a king’s daughter. This Homeric feature is
the basis of the particular form of the murder in this play, cf. on 1382. Here, too, (cf. on 245 ff.),
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Klytamnestra schildert detailliert die Durchfiihrung der Tat im Bad, wobei auch im
Verlauf der Trilogie diese Szene gelegentlich erwahnt wird (Choephoren, V. 491 u.
1071, und Eumeniden, V. 461 u. 633). Noch einmal weicht Aischylos also von der
homerischen Vorlage ab und bietet einen anderen Zusammenhang. Die
Verschiedenheit der Uberlieferung hangt mit der unterschiedlichen Natur des
jeweiligen Morders und mit der Haltung des Opfers im konkreten Augenblick
zusammen. Homer namlich, der namentlich Aigisthos Agamemnon ermorden lasst,
wahlt das Speisezimmer aus, wo man, wenn auch nicht bewaffnet, so doch
zumindest wachsam und vorsichtig ist, wohingegen Aischylos das Badezimmer
wahl, wo man entspannt und unvorsichtig ist. Klytamnestra ware es nie gelungen,
den bewaffneten Agamemnon zu erschlagen, und deswegen musste sie abwarten, bis
er sich beim Baden seine Riistung auszog, nutzte dann die Gelegenheit und beging
den Mord.

Die Rollen beim Mord an Agamemnon erscheinen bei Aischylos also vollig
umgekehrt im Vergleich zu Homer3. Wahrend die Odyssee Aigisthos als Morder und
Klytamnestra als Anstifterin darstellt, stellt die Orestie Klytamnestra als Morderin
und Aigisthos als Anstifter hin. Die Hauptpersonen erwerben in der tragischen
Uberlieferung des Mythos eine Funktion im Vergleich zur bisherigen epischen. Es
stellt sich also die Frage, warum Aischylos die Mordrollen tauscht bzw. warum er
sich dazu entschieden hat, statt Aigisthos Klytimnestra Agamemnon toten zu lassen.
Bevor wir jedoch diese Frage beantworten, soll ein Blick auf die Lyrik¥ geworfen
werden, die schon Jahrzehnte vor Aischylos das gleiche Thema in dieser neuen bzw.
nachhomerischen Gestaltung behandelt hatte3.

Aeschylus is conscious of the difference between the customs of the ,Homeric” world and those of his
own society.”.

% Vgl. Thomson G., Aischylos und Athen, deuts. Ubers., Berlin 1957, S. 277 — in der englischen
Originalausgabe, Aeschylus and Athens, London 1941, S. 263.

%7 Einen Uberblick iiber die Atridensage unter Miteinbeziehung von Epik, Lyrik und Tragik gibt grob,
doch hinreichend Mette H. J., Der verlorene Aischylos, Berlin 1963, S. 69-71, der zum Fazit gelangt, ,[...]
miissen dem Aischylos noch weitere Mythen bekannt gewesen sein [...]".

% Freilich sind schon im hesiodeischen Catalogus — Ehoeae Erwahnungen des Atridenmythos
vorhanden, die sich sogar mehr an Aischylos als an Homer anschliefen. Die fragmentarische
Textiiberlieferung jedoch und der Indizienmangel sind fiir die Forschung eher verwirrend als
entwirrend. Kunst hat schon die Rekonstruktion einer hesiodeischen Ehoie iiber die Atridensage
vorgenommen, eine These, die jedoch viel Anklang und deutliche Ablehnung fand, vor allem bei
Harrie 1., Zeus Agamemnon in Sparta, in: Archiv fiir Religionswissenschaft, Vol. 23, 1925, S. 359-369,
Lesky A., Die Orestie des Aischylos, in: Hermes, Vol. 66, 1931, S. 190-214 (hier 194, Anm. 3), Bock M., Die
Schlange im Traum der Klytaimestra, in: Hermes, Vol. 71, 1936, S. 230-236, Ferrari W., L" Oresteia di
Stesicoro, in: Athenaeum, Vol. 16, 1938, S. 1-37, Alsina J., Observaciones sobre la figura de Clitemestra, in:
Emerita, Vol. 27, 1959, S. 297-321, und Lesky, S. 9. Bergmann, S. 48, geht vom Bruchstiick ktetve ¢
puntéoa [fjv vmegnv]ooa vnAéL [xaAk@ aus und vermutet, ,Offensichtlich schreibt der Verfasser
unseres Fragments Klytaimestra einen hohen Schuldanteil an der Ermordung Agamemnons zu.
Aigisth, der namentlich nicht erwéhnt ist, hat zwar den Mord vollbracht, aber Klytaimestra scheint
dabei eine Helfershelferin gewesen zu sein. Der Dichter unserer Ehoie weist also Klytaimestra etwa
dieselbe Rolle zu wie der Odysseedichter. Beiden scheint dieselbe Fassung der Sage vorgelegen zu
haben.”. Er schlussfolgert, S. 51, ,[...] der Verfasser des Frauenkatalogs hat versucht, seine
genealogischen Vorstellungen mit den aus der Ilias bekannten zu kontaminieren.”.
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Stesichoros unternimmt in seiner zweibdndigen Orestie® die erste bekannte
Bearbeitung der Atridensage, die den Mythos in seiner Vollstandigkeit umfasst. Den
fragmentarischen und mangelhaften Text macht die ratselhafte Auskunft, dass
Stesichoros seine Informationen einem gewissen Xathos zu verdanken hatte*, noch
schwieriger. Trotzdem lernt man hauptsdchlich durch indirekte Erwdhnungen
wichtige Kleinigkeiten tiber das Gedicht, die fiir das Verstandnis des aischyleischen
Textes von grofier Bedeutung sind. Im Gegenteil zu Homer lokalisiert Stesichoros —
wie auch Simonides etwa spater — den Palast Agamemnons nicht mehr in Mykene,
wie es der Fall im Epos war, sondern in Lakeddamon*, wéhrend sich Aischylos in
seiner Trilogie zu Argos als Konigshof entschliefst*>. Die wichtigste Neuerung jedoch
gegeniiber der Odysseefassung betrifft den Morder Agamemnons, der, gemafS einem
Zitat von Plutarch, mehr mit Klytamnestra als mit Aigisthos identisch zu sein
scheint. Plutarch berichtet nach der Mordtat vom Alptraum Klytamnestras, der als
Zeichen fiir das schlechte Gewissen eines Morders gelten kann*, doch eine direkte
Aussage dariiber ist nicht erhalten. Mit relativer Sicherheit darf man annehmen, dass
der stesichoreische Agamemnon bei seiner Heimkehr von Klytamnestra erschlagen
wird, wobei Aigisthos nur Tathelfer ist. Die Rollen bei der Ermordung erscheinen
hier zum ersten Mal nach Homer umgekehrt und stellen eine unterschiedliche
Gestaltung des gleichen Mythos dar. Aischylos scheint zwar auf den ersten Blick
treuer  Stesichoros als Homer zu folgen, aber die Fiille der
Auslegungsschwierigkeiten bediirfen einer intensiveren Beschaftigung mit ihnen.

Dartiiber hinaus schildert auch Pindar in seiner XI. pythischen Ode grob die
Geschichte nach der Ankunft Agamemnons und legt seine eigene Auffassung iiber
dessen Ermordung dar. Den grofiten Schuldanteil schiebt er deutlich Klytamnestra

% Der Scholiast zu Dionysos Thrax informiert dariiber, dass Stesichoros seine Orestie in zwei Biicher
eingeteilt hat — vgl. Scholia in Dionysii Thracis, Hrsg. Hilgard A., Lipsiae 1901, S. 183, V. 13-14,
Lnoixogog d¢ év devtépw Opeoteing. Schmid W., Geschichte der griechischen Literatur, Vol. I (erster
Teil), Miinchen 19592, S. 477, bemerkt dazu, ,Man mag sich die Stoffteilung so denken, dass das erste
Gedicht den Gattenmord und Orestes” Flucht, das zweite den Muttermord und die Sitthne darstellte.”.
Nach dieser Einteilung wiirde das erste Buch stofflich dem Agamemmnon des Aischylos, das zweite den
Choephoren und den Eumeniden entsprechen.

4 Athenaios ist die einzige antike Quelle dariiber, Deipnosophistae, 12.6.21-23, , ToAAX d¢ t@v EdvOov
MAQATIETOMKEV O LN oiX000g, omeQ Kal tv Ogéoteiav kaAovpévnv”.

4 Vgl. das Scholion zu Euripides, Orestes, 46.2-4, ‘Opngog 0¢ év Muknvaig ¢not ta Pacideior 1o
Avyapéuvovog, Ltnoixoog d¢ kol Lipwvidng év Aakedaipovt.

2 Die anderen beiden Tragiker bevorzugen in der Ortswahl das homerische Mykene und
unterscheiden sich von ihrem Vorlaufer — vgl. Bergmann, S. 104. Bill C. P., The Location of the Palace of
the Atridae in Greek Tragedy, in: TAPhA, Vol. 61, 1930, S. 111-129, nimmt auch fiir Aischylos Mykene als
Handlungsort an, doch seine Beweisfithrung beruht meistens hauptsachlich auf Vermutungen, S. 114,
,If then an Athenian of the early fifth century, brought up on Homer, had been asked where the home
of Agamemnon was, he would have answered ,,Mycenae.” And when the Athenian audience of 458 B.
C., at the opening of Aeschylus’ Agamemnon, saw the palace in front of them, and heard the watchman
on that palace say he was ,,on the roof of the Atridae” (line 3), they would think of Mycenae. There is
nothing to show that Aeschylus himself thought otherwise.”.

4 Vgl. Plutarch, De sera numinis vindicta, 555.A.7-8, ta& 0& 0QAkwv E00KNOE HOAELV KAQMX
Bepootwpévog arpov €k O dpa ToD BaotAevg ITAeioBevidag édavn.
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zu, wahrend seine Ortsangabe lautet, V. 32, kAvtaic év AuvkAais. Die eindeutige
Formulierung, V. 22, vnAncg yvva, lasst liberhaupt keinen Zweifel zu, ob
Klytdamnestra oder Aigisthos die List ersonnen und die Tat begangen hat, sondern
bezeichnet die Gattin Agamemnons sowohl als Anstifterin wie auch als
Vollstreckerin. Noch einmal also enthiillt sich die Lyrik als Quelle fiir Aischylos, der
den Mythos aus einer dhnlichen Perspektive geschildert hat*. Im Gegensatz zu
dieser relativ eindeutigen Kldrung bleibt die Datierung der Ode, die sich vor allem
aus den voneinander abweichenden Scholien ergibt*, problematisch. Als mogliches
Datum gelten entweder das Jahr 474 v. Chr., also vor der Orestie, oder das Jahr 454 v.
Chr., nach der Auffithrung im Jahr 458 v. Chr.%. Da eine exakte Datierung nicht
moglich ist, ldsst sich die Frage, ob Pindar oder Aischylos in Hinsicht auf die
Gestaltung des Atridenmythos die Prioritat gebiihrt, nicht beantworten.

Nach diesem eingehenden Uberblick aller antiken Quellen iiber die
Atridensage ist man jetzt in der Lage, die ersten Schlussforderungen zu ziehen, die
zum Verstandnis der intertextuellen Beziehung zwischen Homer und Aischylos, also
zwischen Epos und Tragodie, sehr dienlich sind. Wie schon festgestellt hat man es im
Wesentlichen mit zwei verschiedenen Hauptannahmen des Atridenmythos zu tun,
deren eine Aigisthos als Tdter und Klytdimnestra als Helfershelferin bezeichnet
(Odyssee) und deren andere die Rollen vertauscht (Orestien). Es ware also nicht falsch,
wenn man von einer episch-homerischen und von einer lyrisch-tragischen®
Uberlieferung ein und desselben Mythos ausgehen wiirde®. Soweit es die
Abweichung zwischen Aischylos und Homer betrifft, ist die Beriicksichtigung eines
weiteren sekunddren Merkmals, das gerade diese Umkehrung in der Tragodie
aufklart, sehr zutraglich.

# Vgl. Herington J., Pindar’s Eleventh Pythian Ode and Aeschylus’ Agamemnon, in: Greek Poetry and
Philosophy, Hrsg. Gerber D. E., Chico 1984, S. 137-146, und Robbins E., Pindar’s Oresteia and the
Tragedians, in: Greek Tragedy and its Legacy, Hrsg. Cropp M., Calgary 1986, S. 1-11.

% Ohne ausfiihrlich auf die Erorterung iiber die Datierung der Ode einzugehen, sollen dennoch die
wichtigsten Scholien angefiihrt werden, die mit der Zeitangabe zusammenhingen, Scholia in
Pindarum, P 11. inscr. a.1-2, yéypamntatl 1] @d)] Opaovdaic Toadl vikrjoavtt kn’ ITuvBkda, kot Ay’
dlarvAov 1) otddlov avdgag, und b.1-4, yéyoamtat pév 1) @dn @ TEokeLUéVQ (Boacudaiw Onpaiw)
vikrjoavtt v Ay’ [TuBidda drvAw. ovk eic TV oD dxAoL d¢ viknv yoddel, AAA” eig v ToD
otadiov.

4 Vgl. Bowra C. M., Pindar, Pythian XI, in: CQ, Vol. 30, 1936, S. 129-141, v. d. Miihll P., Wurde die elfte
Pythie Pindars 474 oder 454 gedichtet?, in: MH, Vol. 15, 1958, S. 141-146, Guillon P., Le crime de
Clytemnestra et la Pythique XI de Pindare, in: AFLA, Vol. 39, 1965, S. 5-51, Pini G., Osservazioni sulla Pitica
X1, in: SIFC, Vol. 44, 1972, S. 197-220, Macia L. M., Cronologia de dos poemas Pindaricos: Nemea VII y Pitica
XI, in: EClas, Vol. 20, 1976, S. 191-206, Gerber D. E., Pindar, Pythian 11, in: GRBS, Vol. 24, 1983, S. 21-26,
Egan R. B., On the Relevance of Orestes in Pindar’s Eleventh Pythian, in: Phoenix, Vol. 37, 1983, S. 189-200,
und Instone S. ]., Pythian 11: Did Pindar err?, in: CQ, Vol. 36, 1986, S. 86-94.

4 Haufig hat Wilamowitz eine delphische Orestie angenommen bzw. vorgeschlagen — vgl. Das Opfer
am Grabe, Berlin 1896, Griechische Tragddie, Berlin 19002, S. 135, Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S.
192, Pindar, Berlin 1922, S. 261, Glaube der Hellenen, Berlin 19322, S. 39 —, auf die er die bei Stesichoros
und Aischylos kenntlichen Neuerungen zuriickfiihrt, eine Ansicht, die jedoch spéter kritisch
hinterfragt wurde — vgl. Dithring, S. 106 (Anm. 3), und Lesky, S. 9.

4 Kunst, S. 18 u. 143, hat vergeblich versucht, Hesiod und das Ehoienfragment 93 zum Ausgang fiir
die Erneuerung des Atridenmythos und damit der Gestalt Klytdmnestras zu machen.
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Als dritte Person, die zur Ausfiithrung der Mordtat beitrug, gilt der Wachter®,
der bei Aischylos den Prolog des Agamemnon — und des Weiteren der ganzen Orestie
— mit der Grundsituation vortragt™, und der ebenfalls in der Erzahlung des Menelaos
in der Odyssee auftaucht. Da gerade dieser Wachter in der antiken griechischen
Literatur — soweit man weifs — an keiner anderen Stelle erwahnt wird, darf man wohl
mit Sicherheit annehmen, dass Aischylos ihn dem Epos enthommen hat, oder einfach
behaupten, dass er urspriinglich eine Figur der Atridensage war. Die meisten
Indizien sprechen fiir eine Entlehnung, doch dieser Ubernahme widerspricht eine
sehr wichtige Abweichung zwischen den Dichtern ziemlich stark®. Die Textelemente
weisen zwar fast keinen Unterschied oder keine bemerkenswerte Unstimmigkeit
auf’?, aber seine Funktion und Rolle in der nachkommenden Untat sind so
unterschiedlich, dass sie direkt mit der Hauptproblematik jedes Dichters
zusammenhangen. Der grofste Unterschied liegt darin, wer diesen Wachter angestellt
hat. Aischylos benennt ganz deutlich Klytamnestra, V. 10-11, @de yoao woatel /
Yuvakog avdpoBovAov EATtiCov kéa, wahrend Homer ebenso eindeutig Aigisthos
anfiihrt, o 524-525, v oa kaOeloev / Atywwbog doAduntic dywv. Als Erganzung
kommt die Richtung der Mitteilung, die sich bei Aischylos an Klytamnestra, V. 26,
Ayapéuvovog yuvaikl onpatvw topws, und bei Homer an Aigisthos wendet, 0 528,
PN & tpev ayyeAéwv meog dwpata mowévt Aawv. Dariiber hinaus ist ebenso die
Aufgabe des jeweiligen Wachters etwas anders bzw. bei Aischylos wartet er auf das
Feuersignal aus Troja, der den erfolgreichen Ausgang des Feldzuges und die
endgiiltige Eroberung der Stadt bedeuten wiirde, V. 8, xat vov pvAdoow Aapmddog
10 EVpPoAov, wiahrend er bei Homer auf eine eventuelle unerwartete Ankunft
Agamemnons lauert, d 527, ur] ¢ AdBot magwv. Noch einmal zeigt sich hier, dass
Klytdamnestra anstelle von Aigisthos die Oberhand zu haben scheint — wenn nicht
beim Ermorden, dann doch beim Ersinnen der List. Sie hat personlich auf alle
Einzelheiten Riicksicht genommen und nicht ihr Liebhaber, wie es der Fall im Epos
war. Vielmehr iiberrascht sie in der Tragddie von Anfang an mit ihrer dynamischen
Personlichkeit und tritt im Vergleich zum Epos in einer neuen Gestalt hervor.

9 Vgl. Mace S., Why the ,Oresteia”’s Sleeping Dead Won't Lie. Part I: Agamemnon, in: CJ, Vol. 98, 2002, S.
35-56 (hier 38-40).

% Dieser Absatz, betrachtet als eine abgegrenzte und selbststandige Szene ohne jegliche weitere
Funktion im Verlauf des Dramas, erinnert grob an © 553-565 der Ilizs, wo der Wachdienst in der
Nacht wiederum die Hauptrolle besitzt. Campbell A. Y., The Opening Period of the Agamemnon, in: CR,
Vol. 50, 1936, S. 51-54 (hier 52), ersah auch die Analogie, ,Still less can I believe it when the
imaginative association of watch-fires or beacons with celestial phenomena is a feature of Greek
poetry alike before and after Aeschylus; for example one of the most striking passages in Homer, II.
VIIL 553-561; or the description of a TvEodg as a d0AL0g oo at Eur. Hel. 1131.”.

5t Earle M. L., Of the Prologue of The Agamemnon, in: CR, Vol. 17, 1903, S. 102-105 (hier 104), vertritt die
iiberholte Auffassung, dass ,The looming of fire by night, as Aeschylusdwells upon it in this
prologue, inevitably calls up the opening of Pindar’s first Olympian.”.

2 Vom Einsetzen eines Wachters mit jahrlichem Dienst sprechen beide Dichter, ¢poovoag ételag
pnkoc — pvAacoe o 6 v’ eig éviavtov, doch Homer macht zusatzlich darauf aufmerksam, welchen
Lohn der Wachter verdiente, d 525-526, 010 &’ €oxeto poBov / xQuooL dowk TdAavia.
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Dennoch bleibt die Frage, welche Uraspekte dieses Mythos allen diesen
Dichtern zur Verfiigung standen bzw. aus welchen Urquellen sie den Stoff
schopften®. Waren vor Homer beide Deutungen vorhanden oder konnte die zweite
eine nachhomerische Erfindung sein? Lesky bemerkt mit Recht, dass ,die epische
Stufe unseres Mythos bereits eine Mannigfaltigkeit von Varianten erkennen lafit”,
und halt in diesem Sinne die Klytamnestra-Geschichte fiir beispielhaft®. Da diese
Frage argumentativ nicht entschieden werden kann, suche ich hier nicht zu
verdeutlichen, worauf Aischylos in seiner Orestie zuriickgreift, sondern warum er die
zweite Deutung wahlte. Kehren wir also zu unserer primaren Fragestellung zuriick
und schauen, weshalb Aischylos die Rollen in der Ermordung Agamemnons tauscht.

Als ein tiibliches mythisches Motiv fiir die athenische Gesellschaft des 5.
Jahrhunderts v. Chr., die bereits mit den homerischen Epen als ausschliesliches
,Lehrbuch' erzogen war, galt die Ermordung Agamemnons durch den Usurpator
Aigisthos und die List seiner Ehefrau, wie sie sporadisch in der Odyssee ausgemalt
wird. Aischylos fiihrt hingegen vor derselben Gesellschaft den gleichen Mythos auf,
jedoch mit einer Verkehrung der Rollen, wobei Klytamnestra die Hauptakteurin der
Ermordung darstellt. Er scheint nicht mehr dem allgemeinen Vorbild aller antiken
griechischen Schriftsteller, namlich Homer®, sondern dem Lyriker Stesichoros, zu
folgen, bei dem hochstwahrscheinlich zum ersten Mal die Atridensage in dieser
neuen Deutung auftaucht. Diese Entscheidung des Aischylos mogen wohl einerseits
die besonderen Verhéltnisse der Tragodie iiberhaupt als eine neue Gattung und
andererseits die Eigentiimlichkeiten einer aischyleischen Trilogie rechtfertigen.

Durch das Erschlagen Agamemnons durch seine eigene Gattin entsteht eine
intensive dramatische Dimension®®. Das Ungliick des Geschlechtes von Atreus findet

% Kunze E., Olympische Forschungen, Vol. II, Berlin 1950, S. 167-168 (Tafel 18, IV d), hat eine Fiille von
archaischen Schildbandern aus den Grabungen in Olympia verdffentlicht, wovon eines eine
Dreifigurengruppe zeigt. Ich darf die Beschreibung des Herausgebers zitieren, , Das Feld zeigt eine
Frau, die einem Manne von hinten das Schwert in den Leib stofit, wahrend ihr Helfershelfer ihn mit
festem Griff um den Nacken gewaltsam niederhalt. Das Geschehen, das in die kleine Fldche
eingefangen ist, spricht eine so klare Sprache, daf§ sich die Namen wie von selbst einstellen, obwohl
sich die Deutung auf keine Analogie berufen kann: Klytaimnestra mordet den heimgekehrten Gatten,
Aigisthos hilft die Tat vollbringen.”. Mit Recht empfindet er, dass ,,um die Gestalten unseres Bildes
die strenge, heroische Luft weht, die den so viel unbewegteren Figuren des frithen Reliefs ihre herbe
Grofe verleiht”. Er nimmt zugleich eine eventuelle argivische Tradition an und datiert das Bild auf
das zweite Viertel des 6. Jahrhunderts v. Chr., also vor der aischyleischen Orestie, ,,Das Relief folgt
offenbar einer Sagenversion, fiir die im Gegensatz zum Epos die Blutschuld der ungetreuen Konigin
der wesentliche Zug war. Pindar (Pyth. XI 17ff.) und Aischylos haben an sie angekniipft, unser Bild
bezeugt sie fiir das 2. Viertel des 6. Jahrhunderts. Es liegt um so néher, dabei an eine argivische
Tradition zu denken, als dadurch auch fiir das frithe argivische Bronzenrelief die Wahl des singulédren
Themas am besten erkldrt ware.”. Der Fund plddiert somit fiir die Existenz einer Fassung schon vor
Pindar und Aischylos, nach der Klytamnestra eigenhandig die Tat vollbringt.

5 Vgl. Lesky, S. 10.

% Vgl. Zimmermann B., Aischylos und Homer, in: Lexis, Vol. 22, 2004, S. 191-199 (hier 191).

% Vgl. Follinger, S. 67, ,,Daf8 Klytaimestra im Mittelpunkt des Geschehens steht, hat dramaturgische
Griinde, da dieser Plot das athos steigert, zumal Klytaimestra ihren Mann wéhrend des rituellen
Begriiflungsbades totet. Vor allen Dingen aber wird es dem Charakter der Tragddie eher gerecht, daf3
eine Frau ihren Mann ermordet, als dafl ein Mann (Aigisthos) seinen alten Gegner (Agamemnon)
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im Mord an Agamemnon durch Klytdmnestra ihre scharfe Zuspitzung, wodurch
dieses Geschick seinen Hohepunkt erreicht. Wahrend sich die epische Dichtung
Homers auf die bloffle Ermordung Agamemnons hauptsdchlich durch Aigisthos
konzentriert, geht die tragische Dichtung des Aischylos einen Schritt weiter und
stellt Klytamnestra als Morderin dar. Begeht Aigisthos die Untat allein, wie es der
Fall in der Odyssee ist — unabhangig davon, ob Klytdamnestra beim Ersinnen der List
mitgewirkt hat oder nicht —, dann handelt es sich um das durchaus iibliche Motiv
eines Usurpators, der den herrschenden Konig totet, um die Macht zu ergreifen.
Totet jedoch Klytdmnestra ihren Ehemann mit ihren eigenen Hénden, dann
unterscheidet sich der Fall von diesem gewohnten Motiv. Bei Homer ist schwerlich
eine rein tragische Situation in der Ermordung Agamemnons zu erkennen. Die
indirekten Hinweise darauf und das Fehlen der Tat sprechen dagegen und
erschweren jeden Versuch, in diese Richtung zu interpretieren. Bei Aischylos spricht
im Gegensatz dazu die Handlung selbst, und die Tragik gipfelt im Vollziehen des
Mordes durch die listige Gattin. Man kann also zusammenfassen, dass die Tragodie
jene Konstellation der Atridensage, die Klytimnestra als Taterin darstellt, auf Grund
ihrer dramatischen Funktion aufnimmt und, um die gewiinschte Wirkung zu
erzielen, ihre Handlung ihren theatralischen Verhiltnissen anpasst.

Es ist noch ein weiteres Argument zu nennen, das fiir die ausschliefiliche
Bezeichnung Klytamnestras als Morderin pladiert. Das zweite Stiick, die Choephoren,
behandelt im ersten Teil die Heimkehr Orests und die Begegnung bzw.
Wiedererkennung mit Elektra und im zweiten die Ausfithrung der Blutrache bzw.
die Ermordung Klytdmnestras durch ihren heimgekehrten Sohn*. Klytamnestra, die
im Einleitungsstiick der Trilogie Agamemnon erschlug, wird nun dafiir bestraft. Die
Konsequenzen ihrer Untat im Agamemnon erscheinen also erst im folgenden Stiick.
Durch diese Entfaltungstechnik ergibt sich der Untergang Klytamnestras auf
zwingende Weise, und Aischylos scheint dem Vergeltungsmotiv zu folgen, das er
schon am Ende des Agamemnon erwdahnte, V. 1564, maOectv tov £o&avta. Hat
Klytamnestra ihren Mann getotet, muss sie jetzt getotet werden, und dafiir eignet
sich ihr vertriebener Sohn Orest selbst am besten. Die Einheitlichkeit der Trilogie
verlangt gewissermafien die Vervollstindigung der Handlung, d. h. Klytamnestra
muss wegen der Ermordung Agamemnons leiden, und das schafft Aischylos direkt
im ndchsten Stiick nach Agamemnon.

Die beiden Morde stehen bei Aischylos somit in einer erstaunlichen
innerlichen Verkniipfung, die charakteristisch fiir die inhaltliche Entfaltung der
Trilogie ist. Dies ergibt dariiber hinaus die wichtige Schlussfolgerung, dass der
Untergang Klytamnestras in den Choephoren kaum zu verstehen ist ohne den

umbringt. Denn daff Klytaimestra ihren Mann totet — und dies aus Griinden, die, bei aller
Verurteilung der Tat, vom Publikum, zumindest partiell, nachvollziehbar waren: Liebschaft mit
Aigisthos, Agamemnons Seitenspriinge, Opferung der gemeinsamen Tochter —, bewirkt beim
Publikum eine ganz andere emotionale Beteiligung, als wenn Aigisthos, der alte Feind Agamemnons,
der Morder wire.”.

57 Vgl. Seeck G. A., Dramatische Strukturen der griechischen Tragodie: Untersuchungen zu Aischylos,
Miinchen 1984, S. 58-71.
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Untergang Agamemnons im Agamemnon durch Klytdamnestra. Damit ist gemeint,
dass, wenn nicht Klytamnestra sondern Aigisthos im ersten Stiick den Agamemnon
getotet hatte, die Ermordung Klytdmnestras im zweiten Stiick nicht so zwingend und
wirkungsvoll ware. Ohne die Untat Klytamnestras im Agamemnon konnte es folglich
gar keine Choephoren geben. Diese Uberlegung stiitzt die Bevorzugung Aischylos’
jener Deutung der Atridensage, die Klytamnestra nicht als blofse geistige Urheberin
sondern auch als aktive Vollstreckerin ansieht. Die besonderen Verhiltnisse einer
aischyleischen Trilogie haben den Dichter dazu getrieben, im Kontrast zum Epos
beim Erschlagen Agamemnons nicht mehr Aigisthos sondern Klytimnestra an die
erste Stelle zu setzen.

Schliefslich muss noch bedacht werden, dass die Ermordung Klytdimnestras
durch Orest nirgends im Epos zur Sprache kommt. Homer verschweigt bewusst
jegliche Rache, die an Klytamnestra auf Grund ihres scheufllichen Verbrechens
vollzogen worden sein mag. Orest wird nur als Morder des Aigisthos erwdhnt, und
die Erwiderung auf Klytamnestra bleibt v6llig im Dunkeln. Warum der Dichter auf
die vollstindige Darlegung des Mythos verzichtet hat, kann nicht rekonstruiert
werden, da alle vorgeschlagenen Argumente blofie Vermutungen bleiben. Allerdings
kann wohl mit Sicherheit gesagt werden, dass Aischylos — da der stesichoreische Text
ebenso fragmentarisch ist — als der erste antike Autor gilt, der sich von der episch-
homerischen Tradition entfernt und die Ermordung Klytdmnestras in dieser
dramatischen Weise thematisiert hat. Warum dieser Umschwung geschieht, erklart
sich durch die Funktion der Tragodie: Ein und derselbe Mythos erwirbt eine vollig
andere Darstellung entsprechend der jeweiligen Gattung. In diesem literarischen
Rahmen wird die Wahl des Aischylos, Klytdamnestra als Morderin auftreten zu
lassen, verstandlich.

Bevor wir die Einheit verlassen, betrachten wir noch kurz einen Umstand des
trojanischen Feldzuges, der zum gleichen Mythos gehort und zu einem besseren
Verstandnis seiner Gestaltung durch Aischylos verhilft. In der Parodos des
Agamemnon kommt das Ereignis mit den zwei Adlern vor® die kurz vor dem
Absegeln nach Troja erschienen. Das Bild ist in dieser Form nur bei Aischylos belegt
und entspricht dem vertrauten Schlangengleichnis im B 308-332 der Ilias®. Aischylos

5 Peradotto J. J., The Omen of the Eagles and the HOOZX of Agamemnon, in: Phoenix, Vol. 23, 1969, S. 237-
263 (hier 249), sucht, die Metapher mit der Schuld Agamemnons, die er durch Iphigenies Opferung
auf sich geladen hat, in Verbindung zu bringen, und iiber das darin versteckte Wirken der Artemis
urteilt er so, , The precise nature of Artemis’ demand is a critical adjunct of our interpretation of the
omen and must occupy us at this point for the light it throws on Agamemnon’s guilt.”. Vgl. ferner
Daube, S. 141-150 u. 166-167, Lloyd-Jones, S. 189-190, Zeitlin F. 1., The Motif of the Corrupted Sacrifice in
Aeschylus’ Oresteia, in: TAPhA, Vol. 96, 1965, S. 463-508 (hier 473 u. 489), Petrounias, S. 154-155, Sider
D., Stagecraft in the Oresteia, in: AJPh, Vol. 99, 1978, S. 12-27 (hier 19), Elata-Alster G., The King’s Double
Bind: Paradoxical Communication in the Parodos of Aeschylus’ Agamemnon, in: Arethusa, Vol. 18, 1985, S.
23-46 (hier 27), Seaford R., Homeric and Tragic Sacrifice, in: TAPhA, Vol. 119, 1989, S. 87-95 (hier 88),
Thiel, S. 111-143, Pallantza E., Der Troische Krieg in der nachhomerischen Literatur bis zum 5. Jahrhundert v.
Chr., Diss., Stuttgart 2005, S. 235-243, und Follinger, S. 67-71 u. 85-86.

% Heath J., The serpent and the sparrows: Homer and the parodos of Aeschylus” Agamemnon, in: CQ, Vol. 49,
1999, S. 396-407, erschopft in seinem langen und sehr detaillierten Aufsatz die Problematik rund um
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berichtet davon, dass sich zwei Adler, die eine Hasin frafsen, den Schiffsanfithrern
auf der rechten Seite offenbarten. Die zwei Adler, V. 115, 6 keAawvog 6 t €E6Tv
agyac®, symbolisieren die zwei Feldherren, also Agamemnon und Menelaos, die
zerfleischte Hasin, V. 119, fookouevot Aaytvaw, ist Troja, die bald fallen wird®. Der
Ausdruck, V. 117, xepog éx dogumaAtov (von der Hand, die den Speer schwingt,
also von rechtsher), kennzeichnet, dass das Omen gilinstig ist®2. Der Seher, V. 123,
Kkedvog 0¢ otoatopavtig, ist zweifellos Kalchas, der ganz deutlich den Fall Trojas
voraussagt, V. 126-130, xoovwt pev ayoet Ioudpov moAw® ..... meog o Platov. Der
Tragiker gibt durch dieses Gleichnis seine Meinung iiber die Prophezeiung von
Trojas Untergang an und spielt offenkundig auf die entsprechende Wahrsagung der
Ilias an®.

Das péya onua bei Homer berichtet von einer Schlange, die sich kurz vor der
Abfahrt der Flotte offenbarte und alle acht Spatzen mitsamt der Mutter in einem
Nest auf einer Platane auffrafs. Der dpdkwv ist das griechische Heer, und die acht
veoooot samt der pr)tno symbolisieren den neunjahrelangen Kampf um Troja. Das
Auffressen der Vogel versinnbildlicht die erfolgreiche Belagerung Trojas, und
Kalchas — der Seher wird namentlich erwahnt — sucht das Omen so auszulegen, dass
die Griechen neun Jahre lang um Troja kdmpfen, doch es ihnen erst im zehnten Jahr
gelingt, die Stadt zu besiegen, B 328-329, Q¢ mueic toooavt étea ..... algnoopev
evpvayviav. Das ist die episch-homerische Darstellung der Prophezeiung iiber
Trojas Fall, die kurz vor dem Aufbruch stattfand.

Man hat es also mit zwei Formen einer und derselben Weissagung zu tun, die
in der Tragdodie und im Epos andersartig zum Vorschein kommt. Beide

die Allusion, fiihrt die einschldgige Sekundaérliteratur an und erkennt das intertextuelle Verhiltnis, S.
397, ,[...] the tragic imagery owes much in general to Homeric poetry.”. Vgl. auch Furley W. D,
Motivation in the Parodos of Aeschylus’ Agamemnon, in: CP, Vol. 81, 1986, S. 109-121 (hier 114), ,Now
Aeschylus’ audience knew their Iliad. Most of them probably knew sizeable portions by heart. They
would have recalled the similar portent in Iliad 2. 308-19, seen by the Greeks on the first occasion that
their army assembled at Aulis.”.

60 Thiel, S. 53, bringt wohl mit Recht die Wendung, V. 113, oiwvov PaciAeve, mit entsprechenden
homerischen in Verbindung, ,, Der vom Chor verwendete Ausdruck pafit nur auf den Adler, den Awog
0ovic (O 251) und teAetdtatog metenvav (O 247).”.

61 Sideras A., Aeschylus Homericus, Diss., Gottingen 1971, S. 205, und vor ihm Blomfield C. ]J., Aeschyli,
Agamemnon, Lipsiae 1823, S. 19, und Schneidewin F. W., Agamemnon, Berlin 1883, S. 17, sehen eine
meiner Meinung nach abwegige Verbindung zwischen dem Vers 120, fAafévta AotoBiwv doouwv,
und dem homerischen, a 195, &AAax vv tdVv ye Oeot fAdmTOVOL KEAEVOOU.

62 Vgl. B 353, aotpamtwyv ¢mEEL, évaioiia opata patvwv.

63 Uber die besondere Bedeutung des Ausdrucks ITotdpov oA bei Aischylos vgl. Daube, S. 63-64.

¢4 Moglicherweise setzt Aischylos stillschweigend die allgemeine Prophezeiung des Epos voraus, doch
tauchen bei Homer noch zwei entsprechende Gleichnisse auf, die eventuell als Basis fiir Aischylos
dienen konnten, P 674-678, mavtooe mamtaivwv @ T aletodg ..... wka Aapav é€eideto Buuoy,
und X 308-310, oiunoev d¢ dAeic g T ALETOG ..... N mtwka Aaywov. Es handelt sich hier um
Metaphern, die lediglich die scharfe Sehkraft und die perfekten Jagdfdhigkeiten des Adlers
auszeichnen, ohne weitere Andeutungen zu machen — vgl. Furley, S. 119-120. Interessant
scheint mir die Auffassung Leafs W., The Iliad, Amsterdam 19602, S. 403, der sich iiber den Vers
® 252, aietob oipat’ éxwv péAavog tov Onontroog, dullert, ,This at once recalls the famous
passage of Aischylos about the two eagles 6 keAawog 6 T eé£o6mv agyats.”.

182



Gotteszeichen weisen trotz der unverkennbaren Unterschiede® eine grofse Fiille von
intertextuellen Beziigen auf. Die aischyleischen Adler entsprechen der homerischen
Schlange, die Hasin als Opfer entspricht den Spatzen und ihrer Mutter, das
Zerfleischen durch die Raubvogel entspricht dem Auffressen durch das Kriechtier®.
Kalchas tritt in beiden Fallen in Erscheinung und sucht das Zeichen zu deuten — zwar
verzichtet Aischylos auf eine unmittelbare Benennung, doch die Anspielung darauf
lasst sich nicht anzweifeln®. Eine direkte und eindeutige Prophezeiung tiber die
endgtiltige Eroberung Trojas ist bei beiden Dichtern vorhanden. Sind auch manche
Elemente sehr unterschiedlich — z. B. wird die episch-homerische Schlange von zwei
Adlern ersetzt und das Opfer sind keine Spatzen, sondern eine Hasin —, so fallen
doch die Funktion und die Bedeutung des Geschehnisses in beiden Werken mit einer
erstaunlichen Genauigkeit zusammen.

Nun fragt sich, ob Aischylos die bekannte homerische Voraussagung tiber den
letztendlichen Fall Trojas nach einem Jahrzehnt umschreibt®® Der Rahmen seiner
Erzahlung mag zwar unterschiedlich sein, aber in der Bedeutung und in der
Funktion ist kein Unterschied zu bemerken®. Diese Feststellung fiihrt wiederum zu
der Moglichkeit, dass Aischylos hdchstwahrscheinlich eine andere Uberlieferung
dieses Mythos im Kopf hatte, die er statt der {iblichen homerischen ausgewahlt hat.
Die Varianten in diesem Gebiet — wie zuvor bei der Ermordung Agamemnons — sind
zahlreich und zeigen die Verbreitung dieses Mythos und die unterschiedliche
Bearbeitung in den antiken literarischen Gattungen auf. Es sollte also nicht mit einer
Neuerung bzw. einer personlichen Erfindung Aischylos” gerechnet werden, sondern
viel mehr mit einem anderen Aspekt der gleichen homerischen Voraussage, die nur
im Agamemnon vorkommt, doch auf eine gewisse epische Quelle, die heute verloren
ist, zurtickgreift.

Damit schliefilich die Entsprechung im Prophezeiungsgleichnis noch
deutlicher wird, muss noch darauf hingewiesen werden, welche intertextuelle
Beziehung in der Geiermetapher der Verse 50-53 begegnet, wie sie funktioniert und
worauf sie abzielt. Der Chor besingt in seinem Einzugslied die Wucht der
griechischen Flotte beim Aufbruch in Richtung Troja und vergleicht sie mit der
heftigen Bewegung in Gefahr geratener Geier, V. 49-54, toémov alyvmov .....

6 Vgl. Heath, S. 396, ,, Aeschylus avoids any direct allusion to this famous portent found in both the
lliad (2.299-332) and the Cypria (as summarized in Proclus’” Chrestomathy).”.

6 Vgl. Heath, S. 403, ,, The omen of the eagle and hare — probably invented by Aeschylus — also
emphasizes the mother and her loss as found in the sparrow/snake omen in Homer.”.

67 Vgl. Heath, S. 404, , Calchas in the Agamemnon does not speak as clearly as he does in the Homeric
episode.”, und S. 405, ,,Aeschylus has transformed Calchas’ interpretation as well, muddying the
comparatively clear waters of the Iliadic model.”. Vgl. ferner Lloyd-Jones H., Three Notes on Aeschylus’
Agamemnon, in: RhM, Vol. 103, 1960, S. 76-80 (hier 76-78), Zeitlin, S. 466, und Furley, S. 115.

6 Vgl. die dhnliche Fragestellung bei Peradotto, S. 243-244.

# Vgl. Heath, S. 399, ,By comparing Homer’s version of the pre-Trojan events with the three
Aeschylean passages — the vulture simile (48-59), the eagle/hare omen (109-57), and the sacrifice of
Iphigenia (184-247) — we shall see just why and how the dramatist has incorporated the traditional
account into his strikingly different narrative.”.
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ootaAixwv oAéoavtec”. Bei Homer gibt es zwei entsprechende Stellen, die
sowohl in der Ilias als auch in der Odyssee vorkommen, IT 428-430, ot &', wg T’
atyvrot ..... e’ dAANAolov 6povoav, und T 216-218, kAalov d¢ Aryéwg .....
nidpog metenva yevéoOa’l. Der Beleg aus der Odyssee vergleicht die Klagen der
Geier, deren Kiiken von den Bauern gewaltsam weggebracht werden, mit den
Freudentranen der Wiedererkennung zwischen Odysseus und seinem Sohn. In
der Ilias geht es im Gegensatz dazu um eine vertraute epische Metapher, die den
Angriff und die Kampfgier der Krieger mit dem Herausspringen der Geier aus
einer Hohle und deren  Angriff gleichsetzt’2 ~ Aischylos  greift
hochstwahrscheinlich auf das erste Zitat zuriick, wahrend das Nachwirken des
zweiten nicht voOllig auszuschliefen ist”>. Daube und Sideras bemerken
diesbeziiglich die Verschmelzung beider homerischer Abschnitte in das
aischyleische Bild”. Dies fiihrt zur allgemeinen Feststellung, dass Aischylos in
seinen Vogelmetaphern gerne auf homerische Vorbilder anspielt und sie
offensichtlich durchscheinen lasst.

70 Irrtiimlich — trotz der ausreichenden Argumentierung — nimmt Bagordo A., Reminiszenzen friiher
Lyrik bei den attischen Tragikern, Habil.,, Miinchen 2003, S. 42, als Vorbild dieser Stelle die
archilocheischen Bruchstiicke 172-181 an. Sideras, S. 158, sucht das aischyleische Verb
otpododvéoual mit dem homerischen otoepedivéopat in Verbindung zu bringen.

71 Vgl. Petrounias, S. 129-130, der auch eine homerische Anregung fiir dieses Bild fiir moglich halt.

72 Whallon W., Problem and Spectacle. Studies in the Oresteia, Heidelberg 1980, S. 21-23, hat in
Frage gestellt, dass die homerischen und aischyleischen aiyvmioil Geier seien, und sucht sie
vielmehr den aietol anzundhern.

73 Auf die unterschiedliche Formulierung der Gleichnisse bei Homer und Aischylos geht detailliert
Thiel, S. 37-38, ein.

7+ Vgl. Daube, S. 99, ,,Aus beiden Stellen gestaltet Aischylos ein neues einheitliches Bild.”, und Sideras,
S. 246-247 (Anm. 13), ,Zwei homerische Gleichnisse sind also in ein einheitliches und
eindruckvolles Bild zusammengezogen, das eine starke homerische Farbung tragt.”.
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5.2 Das dreifache Schema ,Vater-Mutter-Sohn'

Als Erganzung zur vorigen Einheit schliefft sich die Untersuchung der
Figurenkonstellation jeder mythischen Familie bzw. der Vergleich in der Darstellung
der Familie Agamemnons vor der Folie der Familie des Odysseus an!. Es wurde
bereits im Einzelnen dargelegt, was Homer und Aischylos iiber die Ermordung
Agamemnons tiberliefern. Ebenso wurde erlautert, welche Abweichungen beim
Ausfithren der Tat festzustellen sind und aus welchen gattungsbedingten
Bediirfnissen heraus — mit Hinblick besonders auf die Funktion - sich diese
Abweichungen erkldren lassen. Die Forschung konzentriert sich fast ausschliefslich
auf die aischyleische Orestie und die homerische Odyssee und auf die darin
enthaltenen Mythenaspekte. Wenig untersucht blieben bisher diejenigen Personen,
die in beiden Werken auftreten, die zwischen ihnen herrschende
Personenkonstellation und die entsprechenden intertextuellen Beziige zwischen der
tragischen und epischen Dichtung.

Es ist bei den Personen eine erstaunliche Analogie zu bemerken, die beide
mythischen Familien durchlauft: Agamemnon entspricht Odysseus, Klytamnestra
entspricht Penelope und Orest entspricht Telemach?. Man konnte noch von den
Personen sekundarer Wichtigkeit, die nicht unmittelbar zu den Familien gehoren,
den Aigisthos und die Freier hinzufiigen, die eben eine semantische Rolle in der
Geschichte spielen und eng mit den Hauptpersonen verkniipft sind®. Es entsteht also
ein bemerkenswertes Verhdltnis zwischen diesen beiden sehr unterschiedlichen
Familien, dass diese in ihrer Konstellation vergleichbar sind. Alle Mitglieder sind
durch Dbestimmte Begebenheiten bzw. durch bestimmte Unternehmungen
miteinander verbunden, wodurch sich die Grundlage fiir eine vergleichbare Analyse
bietet.

Eine genaue Personenentsprechung tritt nur in der homerischen Odyssee in
Erscheinung, in der beide Familien unmittelbar tdtig sind. Dartiber hinaus findet die
Gegentiberstellung auch nur bei Homer statt. Deswegen kann man teilweise mit
Recht entgegnen, eine parallele Untersuchung der Angehdrigen jeder Familie sowohl
bei Homer als auch bei Aischylos sei iiberhaupt unmoglich, da in der Orestie das
Geschlecht des Odysseus gar nicht zur Sprache kommt. Die Argumentation dieser
Untersuchung unterscheidet sich von einem blofien Vergleich zwischen den Familien
und ihren Mitgliedern, da die Fragestellung folgendermafien lautet: Wie weit lasst

1 Vgl. Morrison J., A Companion to Homer’s Odyssey, Westport 2003, S. 40, ,Homer’s strategy ist hat
every time we hear about Agamemnon, we are meant to compare and contrast his situation with
Odysseus’ situation.”.

2 Freilich funktioniert die Entsprechung auch umgekehrt, doch wird hier dieses Schema verfolgt, da
der Ausgangspunkt vielmehr die Orestie und nicht die Odyssee ist, die bloff den Hintergrund bildet.
Vgl. Barrett J., Staged Narrative. Poetics and the Messenger in Greek Tragedy, Berkeley / Los Angeles /
London 2002, S. 134.

3 Bergmann P., Der Atridenmythos in Epos, Lyrik und Drama”, Diss., Erlangen 1970, S. 7, erkennt auch
dieselben ,Personenpaare” und spricht sogar von einem Festhalten Homers an dieser
,, Personenkonstellation”.
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sich die Rolle durchschauen, die Homer Agamemnon, Klytimnestra und Orest im
Vergleich zu Odysseus, Penelope und Telemach verleiht, so dass man es mit einer
Analogie — und nicht nur im Rahmen der Odyssee — zu tun hat. Zuerst soll die
Beziehung untersucht werden, die bei Homer vorhanden ist, und dann versuchen
wir, die gewonnenen Auskiinfte aus der Atridenseite von den entsprechenden in der
Orestie in Beziehung zu setzen. Durch dieses Verfahren, d. h. durch vergleichende
Betrachtung der homerischen und der aischyleischen Agamemnonfamilie, wird
ermittelt, wo Aischylos Homer folgt und wo er von ihm abweicht.

Moglicherweise sind Agamemnon und Odysseus die wichtigsten
Personlichkeiten in diesem Zusammenhang?, doch die Relation zwischen den Sohnen
und den Ehefrauen ist ebenso bedeutsam und ldsst mehrere Schlussfolgerungen
dahingehend zu, wie Homer seine Helden ausstattet und hervortreten lasst. Indem
den beiden Anfiihrern eine einigermafien dhnliche Tatigkeit zukommt, zeigt sich die
Analogie zwischen Orest und Telemach einerseits und zwischen Klytamnestra und
Penelope andererseits als besonders bedeutsam wund fiithrt zu einer Menge
unterschiedlicher Auslegungen. Der Vergleich der S6hne und der Ehefrauen besitzt
hier somit Prioritat und verlangt eine ausfiihrlichere Beschaftigung.

Die Parallelisierung Orests und Telemachs fangt bereits im a der Odyssee an,
ehe Athena in ihren Ermahnungen das konkrete Beispiel erwahnt’. So wie Orest
durch die Rache bzw. die Ermordung des Morders seines Vaters die Ordnung
wiederherstellt und grofien Ruhm erwirbt, reagiert auch Telemach mit dem Plan, die
Freier zu vernichten, a 298-300, "H ovx aielg, otov kAéog ..... 0 ol matépa KAvLTOV
¢xktab. Beide befinden sich in einem schlimmen Zustand, da die Vater fehlen —
Agamemnon ist bereits tot und Odysseus ist immer noch unterwegs — und die
Usurpatoren sich schon im Palast befinden. Um sich dieser zu entledigen, ist eine
mutige Tat notwendig. Orest hat diese schon ausgefiihrt und den Aigisthos
gewaltsam aus dem Palast entfernt. Athena verschweigt die Ermordung
Klytamnestras durch Orest vollig und stellt Aigisthos sowohl als Anstifter
(doAountwy) als auch als Morder (matoodpovna) dar. So etwas wiirde vielleicht in

¢ Wilamowitz-Moellendorff v. U., Die Heimkehr des Odysseus, Berlin 1927, hat auch Agamemnon — aber
zusammen mit den anderen in der Odyssee auftretenden trojanischen Helden - ,eine Folie fiir
Odysseus” genannt.

5 Jacoby F., Die geistige Physiognomie der Odyssee, in: Die Antike, Vol. 9, 1933, S. 159-194 (hier 186),
Holscher U., Untersuchungen zur Form der Odyssee, Diss., Berlin 1939, S. 20, und Klingner F., Uber die
vier ersten Biicher der Odyssee, Leipzig 1944, S. 35-36, hatten gesehen, dass schon in der Zeusrede im
32-43 Orests Rache dem Telemachos beispielhaft vorgestellt werde, aber sie alle haben dann diesen
fruchtbaren Gedanken gleich wieder eingeschrankt. Erst Focke F., Die Odyssee, in: Tiibinger Beitrédge,
Vol. 37, 1943, S. 27, hat ihn energisch aufgegriffen, indem er sagte, es sei eine bedeutsame Neuerung
dieses Dichters, dass die Rache an dem gewarnten Ubeltiter Aigisthos mit Zeus’ Darlegungen auf eine
Rechtsgrundlage gestellt sei, auf der auch die Auseinandersetzungen im Schlussgesang der Odyssee
beruhten, und dass die Zeusrede somit den Schliissel zum Verstandnis der Odyssee enthalte.

¢ Vgl. Holscher U., Die Atridensage in der Odyssee, in: Festschrift fiir Alewyn R., Hrsg. Singer H. / Wiese
v. B., K&ln 1967, S. 1-16 (hier 4), ,Athenes Mahnrede an Telemach, sich der Freier der Mutter zu
entledigen, gipfelt in dem leuchtenden Beispiel des Orestes, den sich Telemach zum Vorbild nehmen
soll.”, und Bergmann, S. 7, ,[...] stellt Athena Orest als Vorbild fiir Telemach hin.”.
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diesem Augenblick negativ auf das Publikum wirken und das erhabene Bild von
Orest schmalern’. Und da Athena vorhat, durch Zuriickfithrung auf die Atridensage
Telemach zu ermuntern und zu kithnen Unternehmungen anzuspornen, ldsst sie das
Erschlagen Klytamnestras vollig aufier Betracht®. Des Weiteren weist auch Nestor in
seiner Rede auf Orest hin, in der Absicht seinen Gast zu ermutigen, y 196-200, wg
ayaBov kal mada ..... kat oPrydvwv €U eimn. Der Nachruhm Orests soll der Antrieb
Telemachs sein, damit er die unverschdamten Freier beseitigt’. Menelaos erwdhnt im
Gegenteil zu Nestor Orest tiberhaupt nicht, noch nimmt er Bezug auf diesen Teil der
Sage, da er vielmehr durch Darlegung seiner Irrfahrten vorhat, bei Telemach die
sichere Hoffnung auf die Riickkehr des Vaters zu wecken. Orest dient also haufig am
Anfang der Odyssee als Vorbild fiir Telemach, damit er ebenfalls solch eine drastische
Losung gegeniiber den Freiern in Angriff nimmt.

Aufier Orest, der ein standiges Paradigma fiir Telemach bildet, erscheint die
Gegentiberstellung Klytamnestras und Penelopes ebenso auffallend. Als erster
erwdhnt bereits Nestor die Verfithrung Klytdamnestras durch Aigisthos und betont
ihren anfanglichen Widerstand, der sich schliefSlich seinen dya0mot ¢poeot gebeugt
wurde (y 263-266)"". Eindeutiger duflert sich jedoch Agamemnon und unterstreicht
voller Hass gegen seine Gattin immer wieder ihren tiickischen Charakter, der ihm
den Tod brachte. In den zwei Nekyien und hauptsachlich im A kommt direkt durch
seine Worte die Treue Penelopes im Kontrast zur Untreue Klytdmnestras zum
Vorschein?. In seiner Unterhaltung mit Odysseus in der Unterwelt stellt er ganz

7Vgl. Olson D. S., The Stories of Agamemnon in Homer’s Odyssey, in: TAPhS, Vol. 120, 1990, S. 57-71 (hier
61), ,, At the same time, the goddess neglects to mention Orestes” murder of his mother Clytemnestra.
Tensions are emerging on Ithaca between Telemachus and Penelope (1.249-51), but there is no
expectation on the boy’s part that they will reach the point of bloodshed. The Oresteia Athena
presents here is thus carefully tailored to fit the situation she confronts in Odysseus” household, and to
accomplish her specific goals there.”.

8 Ich schliefle mich vollig der Erklarung Bergmanns, S. 40, an, der die Ansicht vertritt, ,Der Odyssee-
Dichter aber war gezwungen, den Muttermord zu verschweigen. Denn die dem Orest zuerteilte
Vorbildfunktion fiir Telemach vertrug nur eine Ermordung des Aigisth.”.

? Im Gegensatz dazu glaubt Bona G., Studi sull” Odissea, Turin 1966, S. 193, die Worte Nestors seien nur
eine allgemeine moralische Ermahnung und nicht eine Aufforderung, die Freier zu verjagen. Von
diesen sei noch nicht gesprochen worden. Dagegen lasst sich einwenden, dass Nestor seine Parainese
iiberall versteckt anbringt. Auch hier denkt er bereits an die Freier, denn in y 211-213, als Nestor sich
so plotzlich an die Freier zu erinnern scheint, ist die Vorstellung eindeutig zu erkennen.

10 Vgl. Klingner, S. 54 (Anm. 59), ,Penelope und Klytaimestra sind aufeinander bezogen wie die
Geschichte des Odysseus und die Agamemnons iiberhaupt.”.

11 Bergmann, S. 13, erkennt hier eine absichtliche Gleichsetzung Klytdamnestras und Penelopes, die mit
dem hauptséchlichen Vorhaben Nestors, also dem Vergleich des ehemaligen Zustands in Mykene mit
dem heutigen in Ithaka, iibereinstimmt, , Nestor setzt in v 266 also offenbar Klytaimestras Gesinnung
mit derjenigen Penelopes geradezu gleich!”, und kurz weiter, S. 14, sucht er das Benehmen
Klytamnestras mit jenem Penelopes in Verbindung zu bringen, , Penelopes jetzige Reaktion gegeniiber
den Freiern gleicht dem anfanglichen Widerstand Klytaimestras gegen Aigisth.”.

12 Vgl. Olson, S. 70, ,,Odysseus” wife Penelope proves herself both the polar opposite of Clytemnestra
and her equal. Unlike the Mycenean queen, she does not give in to sexual temptation and betray her
husband with another man (esp. XXIV.199-200), even when her one male guardian is removed (cf.
111.267-72).".
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deutlich Klytdmnestra der Penelope gegeniiber und vergleicht die beiden
unterschiedlichen Gesinnungen. Er setzt Klytamnestra einem Ungeheuer gleich, A
427-428, ¢ oK avotepov Kal KOUVTEQOV AAAO yuvaikog, / 1) Tig O TowvTa peta
doeotv Eégya PaAntat, und kurz darauf hebt er die Besonnenheit Penelopes hervor, A
445-446, Ainv yop mvuTr) te katl €0 $peeol undea oide / koven Tkapiolo, mepidpowv
IInveAomea. Im w nimmt wiederum Agamemnon diese Gegentiberstellung vor, als
er noch einmal von den unterschiedlichen Gesinnungen beider Frauen berichtet, w
194, wc dyabat Ppoéveg Noav apvpovt Invedonein, und w 199, ovx ws Tvvdagéov
KkovET kaxa prjoato €oya. Eigentlich galt nicht nur bei Homer sondern auch im
ganzen griechischen Altertum allgemein Klytamnestra als Symbol des Betrugs,
wihrend Penelope hingegen ein Symbol des Glaubens darstellte. Dieses Verhaltnis
erscheint klar und eindeutig in der Rede Agamemnons, der selbst Opfer dieser
Gesinnung war.

Dartiiber hinaus darf die Entsprechung zwischen Agamemnon und Odysseus
nicht unerwdhnt bleiben, da beide Helden in unmittelbarem Bezug sowohl auf ihre
Sohne als auch auf ihre Gemahlinnen stehen'®. Zwischen ihnen besteht keine
auffallende Beziehung, die einer langeren Erorterung bediirfte, sondern sie stellen
den Ausgangspunkt dar, aus dem heraus sich die Geschichte entwickelt. Beide
nehmen am trojanischen Feldzug teil, und wahrend ihrer Abwesenheit finden sehr
wichtige Ereignisse in ihrem jeweiligen Konigreich statt, die sie erst nach ihrer
Ankunft erfahren. Eine unmittelbare Gegeniiberstellung im Epos fehlt, doch wenn
sie zuféllig verglichen werden, geschieht dies stets in Bezugnahme entweder auf
Orest und Telemach oder auf Klytdmnestra und Penelope. Sie sind also zwar das
Bindeglied der Familie, aber unter dem Gesichtspunkt selbstandiger Personlichkeiten
stellen sie kaum eine richtige Entsprechung dar.

Als letzter Punkt soll die Entsprechung zwischen Aigisthos und den Freiern
untersucht werden, die von ebenso grofier Bedeutung ist, wie jene zwischen den
S6hnen und den Ehefrauen. Sowohl nach dem Auszug Agamemnons als auch nach
demjenigen des Odysseus betraten die Usurpatoren den Palast. Freilich gelang es
Aigisthos, die Konigin zu verfithren und neben ihr in Argos zu regieren, wahrend
die Freier im Epos immer noch darum kdmpfen. Doch diese einzelne Tatsache kann
kaum dem generellen Sinn widersprechen und die Analogie in Zweifel setzen. Die
Gegentiberstellung von Aigisthos mit den Freiern offenbart sich am deutlichsten in
der Mahnrede Athenas, als namlich die Go6ttin, um Telemach zu motivieren, an
dieses Beispiel erinnert. Der durch die Ermordung des Aigisthos erworbene Ruf
Orests soll fiir Telemach der Antrieb sein, sich erfolgreich an den Freiern zu rachen,
a 295-296, OMTWG KE HVNOTNEAG €VLI HEYAQOLOL Teolowv [/ KTelvng NE dOA@™ 1)
appadov. Aigisthos gilt in der Telemachie als der ausschlieflliche Morder

13 Vel. Powell B. B., Narrative Pattern in the Homeric Tale of Menelaus, in: TAPhA, Vol. 101, 1970, S. 419-
431 (hier 424), , Therefore inasmuch as the story of Menelaus-Agamemnon is a structural analogue to
the story of Odysseus.”; weiter unten, S. 431, stellt er tabellarisch alle Beziige zwischen den
Heimkehrern Odysseus, Menelaos und Agamemnon auf.

14 Die List, also dieses so wichtige, aber umstrittene Element bei der Ermordung Agamemnons,
erscheint hier wiederum und spielt eine grofie Rolle in dieser entsprechenden Unternehmung.
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Agamemnons, doch die Freier haben noch kein so folgenreiches Verbrechen
begangen. Sie sind einfach Eindringlinge, die das Vermogen des Odysseus wahrend
seiner Abwesenheit verprassen und permanent Penelope belagern. Trotz aller
Unterschiede zwischen Aigisthos und den Freiern, soweit es die Usurpation und die
Vergeltung gegen sie betrifft, ist die Parallelitdt nicht von der Hand zu weisen.

Schauen wir jetzt, wie das bei Homer dargestellte Verhiltnis bei Aischylos
erscheint, und ob die im Epos geschaffene Parallelitit der Familien des Odysseus
und des Agamemnon in der Tragddie ebenfalls gestaltet ist.

In der Odyssee herrscht von Anfang bis Ende das dreifache Schema Vater-
Mutter-Sohn, also Odysseus-Penelope-Telemach, als Hauptmotiv, das alle Handlung
in Bewegung setzt. Bereits im ersten Gesang treffen alle Personen zusammen und
wecken das Interesse der Zuhorer. Uber das Schicksal des Odysseus wird in der
Gotterversammlung gesprochen (a 28-95), Telemach unterhalt sich ausfiihrlich mit
Athena {iiber seinen Auftrag, d. h. {iber die Reise zum Peloponnes (a 155-318), und
auch Penelope’® tritt mit einem traurigen Lied von Phemios kurz in Erscheinung (a
325-359). Im letzten Gesang gibt der gerade verstorbene und in die Unterwelt
eingetretene Amfimedon eine Zusammenfassung des ganzen Gedichtes, mit
besonderem Hinblick auf das Handeln der Haupthelden, also des Odysseus, der
Penelope und des Telemachs (w 125-190). Die Odyssee besingt zwar in groben
Umrissen den vootog des Odysseus als zentrales Thema, doch ldsst sie auch die
anderen beiden Personlichkeiten, die ihn wohl begleiten, nicht nur durchscheinen,
sondern verleiht ihnen vielmehr eine sehr semantische Rolle.

In der Orestie — abgesehen davon, dass Orest als Hauptperson in den beiden
letzten Dramen der Trilogie, die ihren Namen diesem Helden verdankt'®, dominiert —
teilen sich die drei Familienmitglieder die bedeutendsten Rollen, also Agamemnon,
Klytamnestra und Orest. Agamemnon tritt nur im ersten Stiick auf, wobei seine Rolle
genauso kurz wie sein Leben ist. Trotz des Tragddientitels Agamemnon spricht der
griechische Titelheld nicht mehr als hundert Verse (und sogar nur in einer
Hauptszene)'” und kommt bald durch seine Ehefrau ums Leben's. Klytamnestra
herrscht im ersten Stiick und zieht alle Dramatik auf sich, wohingegen sie in den
Choephoren hauptsachlich als tragisches Opfer im zweiten Teil hervortritt. Orest gilt
schon von Anfang an als der vertriebene Sohn, der an einer spateren Stelle in der
Trilogie auftauchen wiirde, Agamemnon, V. 1646-1648, ‘Opéotng apa mov PAémel

15 Zu einem Uberblick iiber die Stellung Penelopes im Epos verweise ich auf Biichner W., Die
Penelopeszenen in der Odyssee, in: Hermes, Vol. 75, 1940, S. 137-146, Mackay L. A., The Person of Penelope,
in: G&R, Vol. 5, 1958, S. 23-27, und Thornton A., People and Themes in Homer’s Odyssey, London 1970.

16 Vgl. Brown A. L., Eumenides in Greek Tragedy, in: CQ, Vol. 34, 1984, S. 260-281 (hier 268-269), ,, At first
sight the obvious title for either Cho. or Eum. would be Opéotnc, but a title applicable to two plays
cannot unambiguously be applicated to either.”.

17 Vgl. die tabellarische Aufstellung der Verse, die jede Person im Agamemmnon rezitiert, bei Marshall C.
W., Casting the Oresteia, in: CJ, Vol. 98, 2003, S. 257-274 (hier 264).

18 Lloyd-Jones H., The Guilt of Agamemnon, in: CQ, Vol. 12, 1962, S. 187-199 (hier 195), hat schon eine
gewisse Analogie zwischen dem homerischen und dem aischyleischen Agamemnon festgestellt, ,[...]
we have here a character of light and shade. This conclusion is confirmed by a comparison of
Aeschylus’” Agamemnon with that of Homer; the two are remarkably alike.”.
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dpaog / 6mws kateADwV 0eVEO TEEVHLEVEL TUXT) / AUPOLY YVEVITAL TOLVOE TTAYKQATNG
dpovevg, und stellt die Hauptperson sowohl der Choephoren als auch der Eumeniden
dar. Schliefilich spielt Aigisthos bis zu seiner Ermordung durch Orest (Choephoren, V.
869) stets eine sekundadre, aber wichtige Rolle, die bestimmte Ziige seines Charakters
hervorheben soll.

Agamemnon, ebenso wie Odysseus in der Odyssee, erscheint eingereiht in
einen Rahmen von véotoc?. Er ist der schon zehn Jahre lang abwesende Anfiihrer,
der nun endlich als Sieger und Eroberer Trojas heimkehrt. Direkt mit seinem Auftritt
beeilt er sich, in der Gotteranrede die Heimkehr und das gerechte Handeln vor Troja
auszusprechen, V. 812-813, vootov dwaiwv 0 @wv énpa&aunv moAw / Iloidpov.
Freilich wurde seine Ankunft bereits durch den Wachterprolog vorbereitet, also
durch das Eintreffen der Flamme, die den endgiiltigen Fall Trojas versinnbildlichen
soll, V. 29-30, eimep TAlov TOALS / €édAwkeV, WG O GQUKTOC AYYEA<A>wV mémel. Die
Zuschauer wissen schon im Voraus, dass einmal im Verlauf der Tragodie der
ausgezogene Konig auftreten wird, was aber durch die langen Chorlieder und die
Heuchelreden der Klytdamnestra bis zur Mitte der Tragodie hinauszdgert wird. Dies
fungiert jedoch als Einleitung oder als Ubergang zum Hauptthema, das in der Tat die
Riickkehr und Ermordung Agamemnons in der zweiten Halfte des Dramas ist. Die
Erinnerung an Odysseus verdeutlicht Agamemnon selbst, als er nach der
allgemeinen FEinfithrung dessen Namen erwdhnt, V. 841, povoc © Odvooevc.
Aischylos hatte wohl einen anderen dem Agamemnon treuen Anfiihrer auswahlen
konnen, doch ladsst er unmittelbar jenen hervortreten, vor dessen Folie und der seiner
Familie die ganze Orestie vorgefiihrt wird?.

Es waére sicherlich miiflig, in der Odyssee von vootog zu sprechen, da das
ganze Epos kaum ein anderes Thema behandelt als dieses?.. Werfen wir trotzdem
einen kurzen Blick auf die Stellung des Odysseus im Rahmen dieser Heimkehr und
zeigen grob die Beziige mit Agamemnon auf. Ist das Proomium zu Ende, folgt
unmittelbar in einer kurzen Darlegung aller eigentlichen Hindernisse das

19 Vgl. Petrounias E., Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Diss., Gottingen 1976, S. 232, , Die
Idee des vootog hat Aischylos wohl aus der epischen Tradition {ibernommen.”.

20 Vgl. Daube B., Zu den Rechtsproblemen in Aischylos’ Agamemnon, Diss., Ziirich / Leipzig 1938, S. 23
(Anm. 45), ,841 wird Odysseus genannt, wohl deshalb, weil auch die Odyssee dessen Schicksal ofters
mit dem des Agamemnon vergleicht.”, und Zeitlin F. 1., The Motif of the Corrupted Sacrifice in Aeschylus’
Oresteia, in: TAPhA, Vol. 96, 1965, S. 463-508 (hier 493), ,,Of all the men who were with him at Troy,
the king has words of praise only for Odysseus (A.841), the master deceiver and traditionally the
inventor of the wooden horse and the deviser of the marriage ruse to lure Iphigenia to Aulis.”.

2t Hommel H., Aigisthos und die Freier, in: Sybmola, Vol. I, Hrsg. Gladigow B., Hildesheim / New York
1976, S. 1-17 (hier 1), bemerkt mit Recht die Gefahr, dass man sich eventuell in der komplizierten
Handlung der Odyssee verlaufen konnte, ,Wir vergessen dabei allzu gern vor der Fiille der bunten
Abenteuer, die der Held zu bestehen hat und die er uns grofienteils selber in schlichter und lebendiger
Weise erzahlt, die eigentliche tragende Handlung des Ganzen: das Epos von Odysseus’ Heimkehr
und ihrer Bedrohung, die zu Hause und bis zuletzt nicht geringer ist als draufien auf dem Meer, wo
Poseidon feindlich gebietet, und als in den fremden Fabellindern, wo die bdsen Spukgestalten
hausen.”.
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Nostosmotiv?2. Schon nach 10 Versen traditionellen Musenanrufs klingt das
beherrschende Heimkehrmotiv kunstvoll in der Gegenmelodie der den nachsten
Begleitern versagten Riickkehr auf. Odysseus offenbart sich also von Anfang an als
der ewige Heimkehrer — eine im Kopf aller Menschen fest eingepragte Vorstellung.
Die tatsdchliche Riickkehr tritt jedoch erst im fiinften Gesang ein, als die Nymphe
Kalypso Odysseus die Genehmigung gewdahrt abzusegeln, € 161, 11don ydo o paAa
noopaco’ anomépupw, und endet nach einem kurzen Aufenthalt auf der
Phaakeninsel mit der endgiiltigen Ankunft in Ithaka im v. Odysseus gilt also im
Gedachtnis Aller als ein Symbol dessen, der alle Schwierigkeiten iiberwindet und
zuriickkehrt. Ein solches Moment darf auch fiir Agamemnon gelten.

Abgesehen jedoch von dieser offensichtlichen Feststellung ist ein grofler
Unterschied zwischen beiden mythischen Gestalten festzustellen, der der bisherigen
Verkniipfung zu widersprechen scheint. Wahrend im Falle Odysseus’ fast alle
Missgeschicke nach seiner Ankunft ausgeloscht werden, beginnen diese im Falle
Agamemnons erst nach seiner Ankunft. Die Irrfahrten gehoren nur zu Odysseus,
wohingegen die Ermordung nur Agamemnon trifft?>. Beide Anfiihrer erwartet ein
unterschiedliches Schicksal: Die Ankunft in die Heimat bedeutet fiir den Ersten seine
Rettung, und fiir den Zweiten wird sie zum Verhdngnis. Beide kehren nach der
Eroberung Trojas heim, doch gerade dieser vootog ist jeweils vollig anders gestaltet.

Den heimkehrenden Maiannern sind ihre Ehefrauen gegeniibergestellt, die
ebenfalls verglichen werden konnen?. Klytamnestra wurde schon in der Odyssee als
die listige Gattin dargestellt, die ihren Gatten mit Hilfe ihres Liebhabers brutal
erschlagt. Aischylos bewahrt dieses epische Modell und gibt sogar zu, sie zur
ausschliefSlichen Morderin zu machen. Bevor sie aber zur Mordtat schreitet, aufsert
sie sich iiberraschenderweise ganz zértlich und liebevoll gegeniiber ihrem Mann und
stellt sich selbst als die treue Ehefrau vor, die ewig auf ihren Ehemann gewartet hat,
V. 600-614. Sie sagt sogar, dass es fiir eine Ehefrau nichts Schoneres gibt, als ihrem
vom Krieg heimkehrenden Mann die Tiire zu 6ffnen, V. 601-604, i ya&o ..... TTOAGG
avoléat, und verwendet dazu manche Ausdriicke (yvvaika miot)v — dwHAT@V
KOva — €00ANV éxelvwl, moAgptav totg dLoPpEooLY — NG aAndeiag Yéuwv u. a.), die
die Vorahnungen auf die baldigen Begebenheiten zerstreuen. Freilich sind diese
Worte pure Heuchelei und finden weder beim Chor noch bei den Zuschauern
Glauben?®. Klytamnestra war Agamemnon nicht lange treu und liefs sich schnell von

2 Vel. Hommel, S. 3, ,, die ersten 95 Verse des Epos pragen dieses Leitmotiv nach Wort und Sinn durch
das Erklingenlassen von vootog, vootéw, vootipog, véopat fast ein dutzendmal ein.”.

2 Vgl. Pallantza E., Der Troische Krieg in der nachhomerischen Literatur bis zum 5. Jahrhundert v. Chr.,
Diss., Stuttgart 2005, S. 255, ,Der Krieg setzt sich fiir den Eroberer Troias zu Hause fort: in seiner
direkten Konfrontation mit Klytaimnestra, die durch Aischylos auch sprachlich als ein Agon
dargestellt wird (940: paxng, 941: vikaoBat, 942: viknv), so dass auch auf der rhetorischen Ebene eine
Beziehung zum Krieg hergestellt ist.”.

2 Vgl. Holscher, S. 20, , Klytaimestra ist ganz aus dem Gegensatz zu Penelope gesehen.”.

% Vgl. Snell B., Aischylos und das Handeln im Drama, Habil., in: Philologus, Supplementband XX, Vol. I,
Leipzig 1928, S. 122.
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Aigisthos verfiihren — das weif3 jeder in Argos und deshalb kann man diesen Worten
keinen Glauben schenken?.

Diese Verstellung Klytamnestras erinnert trotzdem an ihr eigentliches
Gegenbild, also an Penelope, auf die in der Tat diese Beschreibung zutrifft. Sie
wartete zwanzig Jahre lang auf Odysseus, ohne ihn auch nur einmal zu betriigen. Sie
ist ein Symbol der Treue und ihre Haltung war schon im griechischen Altertum
vorbildlich. Umkreist von zahlreichen Freiern bleibt die verlassene Frau weiterhin
ihrem Ehemann treu und gibt sich keiner Versuchung hin, obwohl sie von
verfiihrerisch werbenden Antrdgen umgeben ist, die hier noch durch eine Vielzahl
von Freiern intensiviert werden und zudem durch das angebliche Verschollensein
des Gatten quasi berechtigt scheinen. Sie war all die Jahre hindurch standhaft
geblieben, aber die Aussichten ihres Widerstandes mussten notwendigerweise
geringer werden, je langer der Verschollene auf sich warten liefs?’.

Tatsachlich warten sowohl Klytdamnestra als auch Penelope auf ihren Mann,
der vom Feldzug gegen Troja zuriickkehren sollte, doch weisen sie eine vollig andere
Haltung auf, die jede zu unterschiedlichen Unternehmungen antreibt. Die treue
Penelope lehnt jeden Verfiihrungsversuch seitens der Freier ab und glaubt immer
noch an die Heimkehr ihres Mannes, wahrend Klytamnestra nicht nur Aigisthos als
Ehemann annimmt, sondern sogar wagt, ihren Mann am Tag seiner Ankunft zu
erschlagen. Zwei Frauen warten darauf, bis ihre Gatten von Troja zuriickkommen,
aber jede hat etwas anderes vor. Man hat es hier mit demselben Rahmen zu tun, die
Vorgdnge jedoch in der Entwicklung des Mythos unterscheiden sich stark
voneinander, was eine Parallelisierung der beiden weiblichen Gestalten erschwert.

Bei den S6hnen, also im Verhaltnis zwischen Orest und Telemach, ist der Fall
eindeutiger. Beide erscheinen als Opfer ein und derselben Situation: Wahrend der
Abwesenheit ihrer Viter haben sie erlebt, wie die Usurpatoren eindringen und ihre
Miitter erotisch bedrangen. Orest wurde aufgrund des tyrannischen Regimes
vertrieben und wuchs in Phokida auf® wohingegen Telemach nur vom
gesellschaftlichen Geschehen ausgeschlossen war. Sie sind zwar gleichaltrig und
mussten mehr oder weniger die gleichen Demiitigungen erdulden, doch ist ihr
Ausgangspunkt ein vollig anderer. Orest betdtigt sich erst nach der Ermordung
seines Vaters und strebt danach, die Tat zu rachen, wahrend Telemach sich des
Todes seines Vaters noch nicht sicher ist und deswegen eine Seereise unternimmt,
um sich danach zu erkundigen.

% Dies zeigt die Erwiderung des Chores, die sehr deutlich seine fehlende Uberzeugung auSert und die
Fortsetzung des Botenberichts ermdglicht, V. 615, abtn pev oUtwg eime.

27 lhre Treue hat schon Agamemnon in den Nekyien mit der Untreue seiner Gattin in Vergleich
gebracht, der in erster Linie die Gesinnungen beider Frauen gegeniibergestellt hat , A 445-446, Ainv
Yoo VLN TE Kal €0 Goeot pundea oide / koven Tkapioto, mepidowv InveAdmeln, gegeniiber A 452-
453, "H &' éur) ovdé mep viog evimAnoOnvat axotts / opOaApoiow Eaoe. magog dOé pe mépve Kal
avtov, und w 194, wg ayabat Ppoéveg Noav auvpove IInvedomeln), gegeniiber w 199, ovx g
Tuvdapéov koven Kaka purjoato éoya.

% Dies gibt Klytamnestra selbst bekannt, um das Erstaunen Agamemnons wegen der Abwesenheit des
Sohnes zu besénftigen, V. 880-881, toédet Yo avtov eOUevT)g doguEevog / Ztddlog 6 Pwieve.
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Bei Aischylos taucht Orest erst im zweiten Stiick der Orestie auf und spricht
dort im Prolog. Der bei Aristophanes viel verspottete Vers 3, fjkw Yoo eig ynv tvde
kal katépoxouar? kennzeichnet seine Riickkehr aus dem Exil, und die
fragmentarisch iiberlieferte Fortsetzung bis Vers 10 sollte sein Vorhaben, also den
Wunsch nach Vergeltung, exponieren. Im Verlauf der Tragodie vollzieht Orest seine
Rache erst einmal an Aigisthos und des Weiteren an seiner eigenen Mutter. In den
vier ersten, ihm gewidmeten Gesdangen der Odyssee, also in der so genannten
Telemachie, wird die Unternehmungslustigkeit Telemachs geschildert, und der
Dichter lasst ihn als Haupthelden hervortreten. Von der Athena ermuntert, a 279, oot
O avtw mukivawg vmodnooual, entscheidet er sich, sein Schicksal in seine Hande zu
nehmen und zum Peloponnes zu reisen, um Auskiinfte tiber das Schicksal seines
Vaters einzuholen. Telemachs Schutzgottin Athena erinnert hier an Orests Schutzgott
Apollo, der ebenso seinen Schiitzling ermuntert und ihm stets beisteht. Beide werden
also durch ihre wagemutigen und gefdhrlichen Unternehmungen charakterisiert,
wodurch ganz eindeutig ihr Gemiit miteinbezogen wird, da sich beide in einem
dhnlichen Rahmen bewegen.

Trotz dieser Gemeinsamkeit sind viele Differenzen zwischen beiden Helden
zu bemerken, wodurch sie mehr voneinander trennt als miteinander verbindet. Orest
ist bereits Waise und unternimmt erst jetzt, also nach dem Tod seines Vaters, den
Versuch, die Morder zu bestrafen und die Ordnung im Atridenpalast
wiederherzustellen. Aischylos betont bereits am Anfang der Choephoren diesen
schlimmen Zustand und unterstreicht die Abwesenheit Orests sowohl beim Mord als
auch beim Begrabnis Agamemnons, V. 8-9, o0 yap map<wv> wpwia oov TdteQ
HOQOV, / oVd eEétetva xelp” €T éxdopat vekpov. Alles, was er unternimmt, setzt
den Mord an seinem Vater voraus, erst nach seinem Verlust wird der Sohn tatig und
verspricht Vergeltung. Im Falle Telemachs dagegen bleibt der Tod des Odysseus
zunachst ungewiss, und alle seine Bemiihungen drehen sich darum herauszufinden,
ob der Vater noch lebt und nach Ithaka zurtickkommt. Er wuchs mit diesen Zweifeln
auf und beschliefst nun als Erwachsener, eine Seereise auf den Spuren seines Vaters
zu unternehmen und nach ihm zu suchen. Es kann also festgestellt werden, dass
Orest und Telemach unter fast gleichen Rahmenbedingungen handeln, aber der
Ausgangspunkt und ihre Unternehmungen sind so unterschiedlich, dass beide
Helden kaum vergleichbar sind.

Der feige Aigisthos der Orestie weicht kaum von den kraftmeierischen Freiern
der Odyssee ab, da sie sich mehr oder weniger in derselben Situation befinden. In der
Abwesenheit der Konige wahrend des trojanischen Feldzugs drangen sie in den
Palast ein und naherten sich der Konigin, um diese fiir sich zu gewinnen. Wegen
dieses niedertrachtigen Benehmens werden beide Parteien stetig von den Dichtern
als Feiglinge bezeichnet, die iiber ihre Kraft nur neben einem Weib prahlen konnen®.
Aischylos duflert sich ganz deutlich und mit Abscheu iiber Aigisthos, den er im

» Vgl. Aristophanes, Ranae, V. 1119-1169.
30 Zur Aigisthos” Amoralitét in der Tragodie allgemein vgl. Pallantza, S. 217-219.
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Agamemnon Aéovt’ avaAxy (V. 1224) und aAéxtwo wote OnAeiag méAag (V. 1671)%
nennt, und in den Choephoren einer Frau dhneln lasst, V. 304, dvotv yvvaikoiv®2 In
der Odyssee fehlen solche Charakterisierungen des Aigisthos vo6llig, und der Dichter
bewahrt stets einen neutralen Standpunkt dieser Figur gegeniiber. Die Freier
dagegen erfreuen sich nicht der gleichen Behandlung und gelten vielmehr als
aynvooeg, vmepdladot und UmégPov UPowv  éxovtes. Beide stellen also
gewissermafien die gleichen negativen Charakterziige dar und eingehend offenbaren
diese in ein und derselben Gemiitsverfassung. Wahrend es jedoch Aigisthos gelingt,
Klytamnestra fiir sich einzunehmen und den verlassenen Thron zu besteigen,
miissen die Freier aufgrund Penelopes Widerstands weiterhin permanent darum
kampfen. Aigisthos erscheint in der Orestie als der neue Konig von Argos, in dessen
Handen schon seit langem die Regierung liegt®. Die Freier bleiben im Gegenteil dazu
reine Kandidaten, die der Penelope zur Verfiigung stehen, falls sie sich entscheiden
sollte, ihren verschollenen Mann zu vergessen und ihr Leben weiterzufiihren. Der
Ausgangspunkt fallt also in beiden Fallen zusammen, aber die Ergebnisse sind sehr
unterschiedlich, eine Tatsache, die an der Ahnlichkeit zwischen den Usurpatoren
zweifeln lasst.

31 Vgl. Petrounias, S. 139-140.

322 Uber das Verhiltnis zwischen Aigisthos und Klytdmnestra bei Aischylos im Vergleich zu Homer
urteilt Peradotto J. J., The Omen of the Eagles and the HOOZX of Agamemnon, in: Phoenix, Vol. 23, 1969, S.
237-263 (hier 249), ,Aeschylus, again departing significantly from the Homeric tradition, makes it
quite clear in the feeble character of Aegisthus, effeminate foil to the masculine Clytemnestra, that the
crime of Atreus, though a contributing factor, is not a sufficient cause of what follows.”.

3 Dies erfahrt man erst im Prolog des Wachters im Agamemnon, der auf die verwerfliche Verwaltung
hinweist, V. 19, o0y wg t medcd’ dglota dlamovovpévou.
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Schlussbetrachtung

An dieser Stelle seien noch einmal die wichtigsten Schlussfolgerungen bzw.
Untersuchungsergebnisse zur szenischen Intertextualitdt zwischen Homer und
Aischylos dargestellt. In einer umfassenden Darlegung aller homerischen Szenen bei
Aischylos und durch eine ausfiihrliche Beweisfithrung wurde einerseits die
Anlehnung der aischylaischen Tragddie an das homerische Epos nachgewiesen und
andererseits der Homer-Bezug auf einer breiteren und tiefergehenden Ebene
verdeutlicht. Aischylos greift nicht nur durch Worter, Wendungen und Bilder auf
Homer zuriick, sondern auch durch ganze Szenen, die eine zugrunde liegende
epische Vorlage voraussetzen. Die Hervorhebung einzelner Vokabeln oder
gemeinsamer Ausdriicke ist erst dann von grofler Bedeutung und lasst viele
Riickschliisse zu, wenn sie zu einem iibergeordneten Rahmen, also zu einer Szene,
gehoren. Wichtigkeit ersten Ranges kommt also der Entsprechung der Szenen und
der Moglichkeit einer Gegentiberstellung tiberhaupt zu, und erst danach folgt die
sprachliche Allusion, um die Intertextualitat zu untermauern bzw. zu beweisen. Die
bisherige Aischylos-Forschung und vor allem die Abhandlungen, die die Homer-
Beziige untersuchten, iibersahen dieses Verweisungsgeflecht ganzer Szenen und
begniigten sich fast ausschliefilich mit lexikalischen Ankldngen. Eine sekundare
Ahnlichkeit kann jedoch in den meisten Fillen nichts beweisen und erwirbt nur
beziiglich einer primdren Analogie eine besondere Funktion. Daher ist dazu die
Parallelitat zwischen vergleichbaren Szenen viel wichtiger und spricht direkt fiir eine
bewusste und absichtliche Anspielung auf ein dlteres Modell.

Was auf den ersten Blick auffallt, ist die Tatsache, dass die homerischen
Szenen, die Aischylos zum Umschreiben bzw. zum Einbetten auswahlte, sehr
berithmte Szenen sind, wie etwa die Nekyia oder der Abschied Hektors und
Andromaches oder die Beschreibung von Achills Schild, mit denen sicherlich die
Mehrheit des athenischen Publikums im 5. Jahrhundert v. Chr. sehr vertraut war.
Dieses Faktum fiihrt zur Behauptung, dass die Zuschauer nicht nur die Anspielung
auf das Epos verstanden sondern auch weitere Beziige erkannten. Man kann durch
solch eine Einbettung Homers in die Tragodie zudem erschliefSen, welche epischen
Szenen in der Zeit des Aischylos, also in demokratischem Athen der klassischen Zeit,
besonders beliebt waren.

Dariiber hinaus und als Ergdnzung der vorangehenden These ergibt sich die
Uberlegung, dass sowohl die homerischen als auch die aischyleischen Szenen
abgrenzbar sind und deswegen - unter bestimmten Vorbedingungen - als
selbststandige Einheiten betrachtet werden konnen. Die gegeniibergestellten Szenen
besitzen eine gewisse Autonomie und diirfen vom {iibrigen Text abgetrennt und
separat untersucht werden. Man hat es sozusagen bei beiden Dichtern mit
eigenstaindigen Szenen zu tun, die trotz der Einheitlichkeit des Gedichtes
selbststandige Einheiten bilden. Sie werden gleichartig durchgefiihrt, veranlassen
dieselben Gedanken und behandeln dieselben Themen. Sie erlauben also eine
gleichrangige Betrachtung und erfordern geradezu eine Gegentiberstellung.
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Des Weiteren ist festzustellen, dass die homerischen Szenen hauptsachlich in
den kriegerischen Stiicken des Aischylos im Uberfluss vorhanden sind. Die Perser
und die Sieben gegen Theben enthalten eine grofie Menge an Szenen, die offensichtlich
auf Homer und namentlich auf die Ilias hinweisen!. In beiden Dramen in ihrem
ganzen Ausmafl ist ein standiges Zuriickgreifen auf das Epos zu beobachten,
wodurch dieses an einigen Stellen eindeutig zutage tritt. Die Darstellung und die
Beschreibung des Krieges in der Ilias bilden also die Grundlage fiir die Schilderung
eines entsprechenden Kampfes in diesen beiden Tragodien.

Fernerhin hat die Intertextualitdt vielmehr mit einer Gegeniiberstellung von
gleichen Szenen als mit einem Vergleich zu tun, denn ein Vergleich setzt immer eine
Beziehung zwischen Urschrift und Abschrift voraus. Demzufolge sollte der Begriff
,Abschrift' vermieden werden, da es sich um keine enge und treue Nachbildung der
homerischen Vorlage handelt. Stattdessen ist der Begriff ,Umschreibung' bzw.
,Umgestaltung’ zu bevorzugen, da Aischylos die homerischen Szenen weiter
bearbeitet und mit einer ganz anderen Farbung bereichert hat. Eine parallele
Betrachtung der Szenen ist dennoch hilfreich, die Ahnlichkeiten und die
Unterschiede, also die darunter liegenden Beziige, im Aufbau und in der Funktion
an die Oberfldche zu bringen.

Zudem erfolgt der Homer-Bezug fast in jeder Einheit auf die gleiche Weise, da
stets zwei oder drei Knotenpunkte vorhanden sind, die die Intertextualitdt erweisen
und in denen auch meist die Abweichungen vom epischen Modell enthalten sind.
Auflerdem verstirken und bestitigen die Ahnlichkeiten sekundéarer Wichtigkeit die
Allusion. Aischylos bewahrt die bedeutendsten Elemente der homerischen Szenen,
die eine Gegeniiberstellung erlauben und reichert seine Szenen stets mit zahlreichen
epischen Eigenschaften an, wodurch jeder Zweifel geloscht wird.

Es kann sein, dass die Allusion in erster Linie durch die Entsprechung im
Rahmen, also im Inhalt und im Aufbau, bemerkbar wird, aber vor allem verrat die
narrative Technik die Intertextualitat. Die duflerliche Analogie ist die unentbehrliche
Voraussetzung fiir die Annahme einer Beziehung, doch erst die tiefergehende
Verbindung durch die gleiche Erzahltechnik beweist die tatsdachliche Relation.
Epische und dramatische Narrationstechnik stoffen also in einer an Homer
angelehnten Szene des Aischylos aufeinander und kennzeichnen im Zusammenhang
mit den iibrigen Beziigen die enge Verkniipfung.

Nebenbei iibernimmt die tragische Szene nicht alle Eigenschaften der
epischen, sondern wahlt nur diejenigen aus, die wirkungsmachtig sind. Manche
auffallenden Knotenpunkte verbinden beide Szenen miteinander, und manche
anderen Abweichungspunkte trennen sie voneinander. Was jedoch die aischyleische
Szene vorzuweisen hat, ist eine ganz neue, eine individuelle Funktion, die in der
homerischen Szene voéllig fehlt. Es handelt sich um eine allgemeine Umwandlung

1 Uber die Perser bemerkt auch Garner R., From Homer to Tragedy, London / New York 1990, S. 22-23,
, They [the Homeric echoes] also follow a pattern which seems to hold true for tragedy as a whole:
there are about twice as many imititations or allusions to the Iliad as to the Odyssey, and the Iliadic
references tend to be crisper and more suggestively allusive.”.
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der Funktion der Vorbildszene, damit sie zu den Verhaltnissen und den
Bedingungen einer neuen Gattung passt. Als Erganzung dazu darf man hinzufiigen,
dass Aischylos mit seinen homerischen Szenen auf etwas anderes abzielt, als es
vorher bei Homer mit der gleichen Szene der Fall war.

Schliefslich ist Homers Dichtung immer die Fldache, auf der sich Aischylos’
Dichtung vielfdltig widerspiegelt. Im ganzen Dichterwerk des Tragikers im
Allgemeinen und in den dem Epos enthommenen Szenen im Besonderen ist Homer
stets anwesend und sein Einfluss ist mannigfaltig. Die Epen bilden immer den
geistigen Hintergrund, der durch offenkundige Anspielungen mitgelesen werden
muss, und sie sind die Inspirationsquelle, die jeder neuen Gestaltung zugrunde liegt.
Nach dieser Uberlegung lassen sich die homerischen Szenen bei Aischylos nicht
unabhdngig von der epischen Vorlage verstehen, sondern erwerben ihre umfassende
Wirkung nur durch Miteinbeziehung des epischen Modells.

Dies sind die wichtigsten Resultate, zu denen die vorliegende Arbeit gefiihrt
hat. Wie bereits erwahnt liegt der Bezug zwischen Homer und Aischylos nicht nur,
wie allgemein angenommen wird, in einer blofflen Analogie im Wortschatz. Die
meisten Homer-Beziige bei Aischylos zeigen nicht nur einen bewussten und
beabsichtigten Hinweis auf das Epos, sondern gehoren gerade zu einem einheitlichen
Ganzen, das einer vollstandigen homerischen Szene entspricht. Aischylos verleiht
seiner Dichtung damit eine epische Nuance und intendierte moglicherweise seine
Tragodie in eine Reihe mit den homerischen Epen zu stellen. Dieser Nachhall
epischer Poesie und des heroischen Einschlags des Epos fiihrt zu einer ganz
besonderen Uberlegung hinsichtlich des dltesten der grofien Tragiker. Aischylos’
Vorbild war anscheinend nicht nur der episch-homerische Wortschatz, sondern
hochstwahrscheinlich intendierte er, ganze homerische Szenen nachzuahmen. Aufler
den Ankldangen auf der Sprachebene verstand Aischylos unter tepdyn genau diese
entnommenen und in sein Werk integrierten homerischen Szenen, die unter anderem
die starke Affinitat im Stoff zu erweisen vermogen.
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